UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

ESCOLA DE MUSICA DA UFMG

LEONARDO BITTENCOURT SILVA

LAMENTO DE UM POVO NEGRO.

O trabalho da memoria de uma mestra dos pontos cantados de umbanda na Comunidade
Quilombola Namasté - Uba/MG.

Belo Horizonte

2020



UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE MUSICA DA UFMG

LEONARDO BITTENCOURT SILVA

LAMENTO DE UM POVO NEGRO.

O trabalho da memoria de uma mestra dos pontos cantados de umbanda na Comunidade
Quilombola Namasté - Uba/MG.

Dissertacdo apresentada ao Programa de POs-
Graduacdo em Musica, da Escola de Mdsica da
Universidade Federal de Minas Gerais, como
requisito a obtencdo do grau de Mestre em Mdsica.

Linha de Pesquisa: Musica e Cultura. Orientadora:

Professora Dra. Rosangela Pereira de Tugny.

Belo Horizonte

2020



S586l1 Silva, Leonardo Bittencourt.

Lamento de um povo negro [manuscrito]: o trabalho da memoria de uma mestra dos pontos cantados
de umbanda na Comunidade Quilombola Namasté - Uba/MG / Leonardo Bittencourt Silva. - 2020.

176 f., enc.
Orientadora: Rosangela Pereira de Tugny.

Linha de pesquisa: Musica e Cultura.

Dissertagao (mestrado) - Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de Musica.

Inclui bibliografia.

1. Mutsica - Teses. 2. Etnomusicologia. 3. Umbanda. 4. Quilombos - Minas Gerais. 1. Tugny,
Rosangela Pereira de. II. Universidade Federal de Minas Gerais. Escola de Musica. III. Titulo.

CDD: 780.91




31/12/2020

SEIUFMG - 0463322 - Folha de Aprovagéo

L™

'_.u:{gi:!l.ﬁl ﬁ:r""‘.
4 s, .
PO {¢
3 E
isf offo W3
i [
HE I
: f_;.:- T ———— :_",::
'-';« % INCIPIT WITA MOVA & = ;
T _..-1{\ -
‘."'ln;-lql',;'. ey, .‘ﬂ:x“\'.i.
: S ¥
-..fﬂ'! E..'.'j-?".

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

FOLHA DE APROVAGAO

Dissertacao defendida pelo aluno Leonardo Bittencourt Silva, em 11 de dezembro de 2020, e aprovada
pela Banca Examinadora constituida pelos Professores:

e =
il
=
S (5
assinaiura
eletronica

——y
i
Sel
assinatura

,‘ eletrénica

seil 2

assinatura

Profa. Dra. Rosangela Pereira de Tugny
Universidade Federal do Sul da Bahia

(orientadora)

Prof. Dr. Tassio Ferreira Santana

Universidade Federal do Sul da Bahia

Prof. Dr. Cesar Geraldo Guimardes

Universidade Federal de Minas Gerais

Prof. Dr. Eduardo Pires Rosse

Universidade Federal de Minas Gerais

Documento assinado eletronicamente por Rosangela Pereira de Tugny, Usudrio Externo, em
11/12/2020, as 12:47, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do
Decreto n28.539, de 8 de outubro de 2015.

,‘ eletrénica

https://sei.ufmg.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=468324&infra_sistema=10000010...

Documento assinado eletronicamente por Tassio Ferreira Santana, Usuario Externo, em
11/12/2020, as 13:56, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 69, § 12, do
Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Eduardo Pires Rosse, Membro, em 14/12/2020, as
16:22, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n2 8.539,
de 8 de outubro de 2015.

Documento assinado eletronicamente por Cesar Geraldo Guimaraes, Professor do Magistério
Superior, em 16/12/2020, as 09:16, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art.
69, § 12, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

12


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm

31/12/2020 SEI/UFMG - 0463322 - Folha de Aprovagéo

il
el:
s (5
assinatura
eletrénica

Referéncia: Processo n? 23072.245586/2020-43 SEl n2 0463322

https://sei.ufmg.br/sei/controlador.php?acao=documento_imprimir_web&acao_origem=arvore_visualizar&id_documento=468324&infra_sistema=10000010...  2/2


https://sei.ufmg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

GRATIDAO

Sublime a mdsica ser apresentada como ciéncia que envolve completamente o intérprete
guiando-o em vaérias dire¢des - rumos diversos de socialidade em que podemos passear
tranquilos. Se acumulam experiéncias e as lembrancas sdo materializadas pelo som. Creio ser
primordial dizer o quanto sou grato a comunidade Quilombola Namasté, principalmente, a
sacerdotisa e Matriarca Maria Luiza Marcelino que me agraciou com seus ensinamentos. Tenho
muita admiracdo e respeito frente a sua forca e fé em mudar a vida dos que precisam buscando
sempre fazer o bem as pessoas. Vivenciar de perto conhecimentos de uma comunidade sabia foi

um dos privilégios que tive nesta pesquisa, por isso € muito mais, sou grato:

Aos Pretos e Pretas-Velhas Caboclos e Caboclas, Espiritos das Aguas, Guias Espirituais,
Orixas e todos outros espiritos de Luz, divindades amigas guiadas por Deus que por sua

permissao, béncéo e protecdo foram imprescindiveis para inicio e finalizacdo da pesquisa.

A minha coorientadora sacerdotisa e Matriarca Quilombola Maria Luiza Marcelino, mae
de santo do terreiro Pena Caboclo Pena Branca, lideranca quilombola exemplar do
reconhecimento de seu povo que, sempre com muitos necessitados a atender, estava disponivel
para a pesquisa. Durante as sessdes espirituais em que participei fui abencoado pelas divindades
que transmitiam tal benevoléncia pela sublime mediunidade Luiza e dos outros médiuns do
terreiro. Agradeco por me possibilitar uma verdadeira e enriquecedora aproximagdo com 0S

saberes quilombola Namasté e por me acolher em todas as minhas idas e estadias na comunidade.

A minha orientadora, Professora Rosangela de Tugny, por ter compreendido minhas
ousadias na pesquisa, respeitando meu tempo de escrita e ter me auxiliado nessa empreitada
académica tdo desafiadora para mim. Suas orientacGes, principalmente sobre o fazer etnografico,
me ajudaram a dar os primeiros passos na pesquisa etnomusicologica. Sua sabedoria, paciéncia,
educacdo e humildade muito me agregaram. Compartilhamos varios caminhos sobre a tematica
de pesquisa que me levaram a reflexdes e questionamentos fundamentais para este estudo. O fato
de ser orientado por Skype ndo diminui nossa relagdo, nem esse trabalho, pois sempre que
necessario podiamos conversar sobre 0s meus escritos e sobre 0s rumos que o trabalho deveria
seguir. Por isso, ressalto que as eventuais imperfeicGes dessa pesquisa sdo parte de minha

limitacdo e ndo daqueles que me conduziram.



Ao meu coorientador Prof. Dr. César Guimardes da unidade FAFICH - UFMG pelos
encontros presenciais significativos para compreensdo da metodologia desta pesquisa e,
principalmente, por me proporcionar, por meio do Programa Saberes Tradicionais da UFMG, a
aproximacdo com Luiza e a comunidade quilombola Namasté. Agradeco pela fluidez de suas
palavras que me transmitiram conhecimentos inesqueciveis, em especial, a pragmaética do saber.
Da disciplina — Outras Filosofias e Pragmatica da Imagem - que ministrou junto com a Profa.
Dra. Luciana fui agraciado com escrita daqueles que ndo podia assim se expressar sendo, para
mim, o alicerce de reflexdo da metodologia deste trabalho.

Ao Prof. Dr. Eduardo que me acompanhou em todas as etapas deste trabalho. Suas
observacOes, tanto na qualificacdo, quanto no procedimento de defesa, fizeram o0 meu trabalho

crescer e junto com ele, eu pude me desenvolver mais e mais como pesquisador em masica.

A Andrea de Paula Martins Brand3o, bibliotecaria da FD-UFMG, e seu esposo Jodo
Batista de Jesus Martins que me ajudaram a superar as adversidades que poderiam inviabilizar a
apresentacdo desse trabalho dado a necessidade de ser virtual em razdo do tempo de pandemia

enfrentado.

A Leticia Viesba que atuou em varias leituras deste trabalho sugerindo alteraces
relacionadas as técnicas graméticas da lingua portuguesa e ABNT seguindo, assim, as
adequacOes necessarias a pesquisa académica. Sou grato ainda por cada palavra de confianca que

me proporcionou quando conduzia a técnica dos escritos que lhe apresentava.

Ao Prof. Wagner que doou seu tempo para me escutar durante o final desta pesquisa. Sou
grato por se fazer presente frente a inUmeras dificuldades que encontrei para acreditar que seria

possivel terminar este trabalho.

A Patricia Antunes Rossi, cientista do Estado, que me brindou com muita alegria e bom
humor em todas as nossas conversas. Seu apoio foi fundamental para fechar esta etapa na minha

vida profissional.

A Profa. Dra. Juliana, Profa. Dra. Yone, Profa. Dra.Cida, Prof. Dr. Wellington, Prof. Dr.
Estevam, Prof. Dr. Luis e todos aqueles que doaram seu tempo preciso para estar na minha defesa
de trabalho final ou para, gentilmente, trazer suas experiéncias de vida como ferramenta

importante para a minha caminhada como pesquisador.



Ao Prof. Dr. Tassio que durante a minha defesa de trabalho final me surpreendeu com
uma carta parecer carregada de muita verdade sobre a vida e cultura do negro. N&o poderia deixar

de agradecer por este ato que profundamente me emocionou.

Na academia minha gratiddo é intensa também. Por uma memodria limitada ao
esquecimento talvez ndo me lembre de todas as pessoas, entretanto, merecem igual importancia
na realizacdo deste trabalho. Ao Professor e Antrop6logo Aderval Junior que me proporcionou
incursé@o nos estudos sobre Comunidades Tradicionais, em especial os Quilombolas e as religides
de matriz africana, primeiramente como especialista de referéncia, ulteriormente como alguém
que me trouxe significativas reflexes sobre esse campo tradicional de sabedoria. Ao professor e
historiador Douglas Attila agradeco pelas conversas apés as aulas e durante as rotineiras caronas
que me dava até o ponto de Onibus. Sua intensa erudi¢cdo notada na disciplina de historia
explorando as diversas teorias da memodria e as referéncias bibliograficas potentes me
possibilitaram maior consciéncia dos relatos que eu realizava. A Professora Glaura Lucas que
durante a sua disciplina me propiciou conversas agradaveis sobre etnomusicologia e, por me
situar cada vez mais sobre o contexto da "mausica” dos povos Quilombolas, também sou muito

grato.

Ao PPGMUS (Programa de Pos Graduacdo em Musica da UFMG) e todos aqueles que
me ajudaram a superar as questdes admistrativas que fazem desse trabalho um objeto disponivel a

sociedade.

Aos amigos e amigas: Adriana, Rita, Rafaela, Marcelo, Magna Nogueira, William,
Frederico Mucci, Luis Oliveira, Daniela, Geraldo, Margareth, Fernanda, Dona Gléria, Isabel,
Elaine, José Jorge, Tulio e muitos mais que estiveram presentes em minha defesa ou, mesmo
ausentes, enviaram 0s mais sinceros votos de sucesso sou grato por tudo. Cada um de vocés

fazem parte da minha histéria.

Aos recursos da Capes advindos de bolsa. Minha dedicacdo e custeio de gastos basicos

demandados na pesquisa apenas se tornou possivel gracgas a esse importante beneficio.



RESUMO

Esta dissertacdo € fruto de uma etnografia compartilhada com a mestra quilombola Maria
Luiza Marcelino, tendo como principal eixo 0s pontos cantados do terreiro de Umbanda Caboclo
Pena Branca como um terreno de trabalho da memdria e atualizacdo dos vinculos da comunidade

com seus ancestrais.

Para tanto, apresentamos o quilombo Namasté da cidade de Uba-MG, que mantem vivo,
abriga e alimenta este terreiro. O histérico da comunidade quilombola e do terreiro de Umbanda
sdo aqui apresentados com base nas histérias narradas e escritas por Maria Luiza Marcelino,
cotejadas com minhas observacgdes etnogréaficas realizadas entre setembro 2018 e fevereiro 2020

e pesquisa documental e bibliogréafica.

Um importante acervo de registros de pontos cantados e depoimentos de Maria Luiza
Marcelino sobre a ancestralidade e espiritualidade que eles encerram, bem como sobre o histdrico
desta comunidade, foi construido ao longo da pesquisa, e serviu como base das informagdes aqui
apresentadas. Os pontos cantados e os relatos foram escolhidos em colabora¢do com Maria Luiza

Marcelino e seus guias espirituais.

Ressalta-se de todo o trabalho, o papel da mestra Maria Luiza Marcelino como
historiadora, lideranca politica, ativista negra, defensora da comunidade quilombola, sacerdote,
mensageira de mediunidade multipla dos guias espirituais, guardid e ativadora das memorias
presentes na comunidade. O trabalho de rememoracdo permanente no fio de mais de 200 anos
continuos da historia desta comunidade negra e invizibilizada, marcada pelos traumas dos
processos violentos da escraviddo, tem nos pontos cantados do Terreiro Caboclo Pena Branca a
materialidade das suas praticas fundamentais de resisténcia, sociabilidade e espiritualidade. A
partir dos escritos e das exegeses da Mestra Maria Luiza sobre a histéria do povo negro e de seu
povo, e da forte relacdo com os guias ancestrais que formam sua espiritualidade, o lamento
emerge como a principal marca dos pontos cantados, atravessando uma histdria de sofrimento,

resisténcia e consciéncia historica.

Palavras-Chave: Quilombo Namasté, Pontos Cantados, Umbanda, Ethomusicologia.



ABSTRACT

This dissertation is the result of an ethnography shared with the Quilombola Master Maria
Luiza Marcelino, having as main axis the sung points of the Terreiro Umbanda Caboclo Pena
Branca as a working ground for the memory and updating of the community's bonds with its

ancestors.

Thus, we present the Quilombo Namasté in the city of Uba-MG, which keeps alive,
shelters and feeds this terreiro. The history of the quilombola community and the Umbanda
terreiro are presented based on the stories narrated and written by Maria Luiza Marcelino,
comparing to my ethnographic observations made between September 2018 and February 2020,

in addition to a documentary and bibliographic research.

An important collection of records of sung points and testimonies by Maria Luiza
Marcelino about their ancestry and spirituality, as well as reports of the history of this
community, was built throughout the research, and served as the basis for the information
presented here. The sung points and the reports were chosen in collaboration with Maria Luiza

Marcelino and her spiritual guides.

The role of the Quilombola Master Maria Luiza Marcelino is highlighted as a historian,
political leader, black activist, defender of the quilombola community, priest, messenger of
multiple mediumship from spiritual guides, guardian and activator of the memories present in the
community. The work of permanent remembrance in the thread of more than 200 continuous
years of history of this black and invisible community, marked by the traumas of the violent
processes of slavery, has in the points sung by Terreiro Caboclo Pena Branca the materiality of
its fundamental practices of resistance, sociability and spirituality. From Quilombola Master
Maria Luiza's writings and exegesis on the history of the black people and her people, and the
strong relationship with the ancestral guides who form their spirituality, the lament emerges as
the main mark of the sung points, crossing a history of suffering, resistance and historical

awareness.

Keywords: Quilombo Namaste, Sung Points, Umbanda, Ethnomusicology.
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“Par nosso gue estass em toda parte, santificado sefa o vosso rome gue o

vosso re/mo do berm 110s cheqgue-

Que a vossa vontade seja sempre ferta assim na terra como N0 espago e

erm todos os mundos habrtados:

Daj-nos hoje o pio do corpo e da rmmmkha alina: FPerdoas as rnossas faltas e

dar o sublime sentimento de perdio para os gue rnos ofendesr-
Nio nos deixers sucumbrr as tentagoes da matéria dos maus espirrtos:

Envia-ros senhor, um raio de vossa divina luz assim seja-”

1 Oragdo diéria de Maria Luiza Marcelino. Sua funcéo é aproximar as pessoas de bom coracdo



PROLOGO

21 de setembro de 2018. Logo que tomei conhecimento da Comunidade Quilombola
Namasté? marquei minha visita. Convidei a amiga bibliotecaria Andréa® para irmos ao quilombo
e ela de pronto aceitou. Era sexta-feira, dia de sesséo espiritual no terreiro. Chegamos uns 20
minutos apos o inicio da cerimdnia e permanecemos |4 até o final. Por chegar durante os ritos que
ja haviam iniciado ndo consegui conversar imediatamente com a sacerdotisa e chefe de terreiro
Maria Luiza Marcelino®. Terminado o culto fiquei aguardando algumas pessoas conversarem
com ela para que eu pudesse conhecé-la. Vi que ela é muito requisitada, por isso, demorou um

pouco para que a gente pudesse se aproximar.

Conversamos por alguns segundos ali mesmo no terreiro. Falei sobre a belissima sesséo
espiritual dotada de muita intencdo, forca, precisdo e vontade. Dificil foi negar que muitos
participantes, ainda préximos, nos olhavam como se fossemos forasteiros na comunidade.
Superada esta sensagdo iniciamos uma conversa sobre 0s pontos cantados que escutei ao longo do
culto. Foi a primeira vez que assisti a um rito religioso de umbanda. Da conversa, soube de Luiza
e Andrea que duas falanges trabalharam no terreiro sendo a dos caboclos e dos pretos velhos.
Tudo me chamou a atencdo, em especial, 0s cantos que expressavam exuberancia e forca quando
entoados pelos caboclos; sabedoria, introspeccdo e reflexdo quando vindos dos pretos velhos.
Lembro-me que Andrea e Luiza, sacerdotisa e chefe de terreiro desse modo de professar a fé,
estabeleceram uma preciosa conversa sobre a atuacdo das forcas espirituais. Eu fiquei bem

perdido, ocasido em que me encontrei quando Luiza disse:

Vamos la em casa continuar a conversa? SO ndo repara

que é casa de pobre.

2 A ser tratada no texto desta pesquisa por CQN-Uba/MG.

3 Andréa de Paula Martins Brandao, servidora bibliotecéria chefe da Faculdade de Direito da UFMG, com seu vasto
conhecimento sobre a doutrina kardecista e umbandista ajudou a fixar importantes didlogos com Maria Luiza
Marcelino, me proporcionando, durante a primeira ida a campo, nog¢des argumentativas valiosas sobre a grandeza
espiritual que sentiu durante a sessao espiritual no terreiro do quilombo.

4 Maria Luiza, com 62 anos a época, Presidente da Associagdo Quilombola Namasté.
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Aceito o convite fomos conversando e caminhando lentamente até a casa de Luiza que era
logo ao lado do terreiro. Nos acomodamos na copa de sua casa sem imaginar que — Marlon,
Luiza, Andrea e eu - teriamos cerca de trés horas de conversa. Falamos sobre a religiosidade
umbandista, a vida de quilombola e sobre a possibilidade da pesquisa académica que eu poderia
realizar com a comunidade. Por volta de 4 (quatro) horas da manha, todos ainda com muito pique
para conversar, decidimos ir dormir para que Marlon pudesse estar de pé as 7 (sete) horas para ir
trabalhar. Antes de irmos, Luiza insistiu para que ficassemos I& mesmo por causa dos perigos que
podem trazer a madrugada em Uba/MG, mas como ja tinhamos agendado uma diaria em um
hotel, tivemos que ir. Nesse momento a sacerdotisa nos convidou para almogar com ela nos
dizendo que teriamos que estar em sua as 11:00 horas. Ainda que receosos em causar algum

incomodo, concordamos prontamente.

Saimos do hotel faltando cerca de 15 minutos do horario marcado com Luiza. Logo,
pegamos um taxi e voltamos ao quilombo. Chegamos |4 antes de 11 horas, chamei por Maria
Luiza e la de dentro da cozinha ela atendeu rapidamente. Caminhando até sua casa, descemos
por uma passarela em que o piso se funde com terra e cimento. Chegamos a uma cobertura na
frente da porta da sala, onde avistei o terreiro e o quintal que tem no fundo da casa de Luiza.
Como estava de dia pude perceber melhor todo o terreno. Conforme anunciou Luiza, o almogo

saiu as 11(onze) horas.

Depois, iniciamos uma conversa que foi decisiva para o desenvolvimento desta pesquisa.
No inicio da conversa expliquei que era aluno pesquisador da Universidade Federal de Minas
Gerais e que possuia muito interesse em trabalhar com os saberes das comunidades quilombolas.
Disse que, sem muito conhecimento sobre essas comunidades tradicionais, as minhas
experiéncias seriam iniciadas e construidas pelas orientacdes académicas e, principalmente, caso
fosse aceito, pela conducdo de Luiza quanto ao acesso e entendimento destes saberes. Sabendo
disso, Luiza me contou sobre algumas expectativas da comunidade quanto aos registros de alguns
de seus saberes. Ela me contou sobre ao desejo de realizar nova publicacdo do livro Quilombola.
Lamentos de um povo negro; a elaboracdo de um livro de pontos cantados ja transcritos por ela e
um livro de vocabulario quilombola; a producdo de um livro de receitas; a realizacdo de um
segundo livro sobre as experiéncias de vida do quilombo e a producdo de um livro de cantos com

audio e comentarios. Desde ja compreendi a complexidade em realizar tudo o que me foi
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apresentado considerando aqui que sou um pesquisador ainda iniciante e o tempo maximo de dois
anos previsto para a pesquisa de mestrado. Logo apresentei uma proposta de pesquisa relacionada
aos pontos cantados de umbanda que passou a sedimentar o tema deste trabalho, e desde entéo, a
Mestra® tem sido a protagonista desta pesquisa.

Seguindo autorizado pela Mestra a realizar esta pesquisa, sob criterioso recorte de seus
ensinamentos, foi elaborado o texto escrito desta dissertacdo, trazendo, quase que de forma
indissociavel, algumas lembrancas sobre as minhas vivéncias que foram acionadas diante de
muitas de suas falas. Ao longo da minha infancia vérios desafios testaram a sobrevivéncia da
minha familia, sendo, importante ressaltar que todos eram remediados por canticos. Estes, por sua
vez, ndo se estabeleciam dentro de uma Unica perspectiva religiosa. Tratava-se de uma pratica
potente para manter a resiliéncia dos meus pais diante das dificuldades vivenciadas. Tais cantos
podiam ser oriundos do contato com a religido umbanda, candomblé, catolica e com diferentes
correntes protestantes/evangélicas. De alguma forma, percebo que essa pluralidade espiritual em
que fui envolvido trouxe-me sensibilidade para compreender de maneira mais profunda os
valiosos saberes advindos dos pontos cantados de umbanda que Luiza me apresentou. Esta
comunidade, em sua maioria de negros, se fortalece da sabedoria tradicional e espiritual para
constantemente enfrentar os mais variados tipos de desigualdades sociais. Ao vivenciar alguns
desses enfrentamentos ao longo da pesquisa®, notei que Luiza se colocava a cantar. Tratava-se,
em sua maioria, de cantos que alicercam os fatos histdricos e acontecimentos atuais presentes em
suas memorias. De maneira inevitavel, pude perceber que as vivéncias do quilombo eram
semelhantes aquelas imputadas aos meus pais e presentes em minha busca por formacéo

profissional.

Nesse viés, a figura matriarcal, assim como salta do quilombo, também se destaca em
minha familia na pessoa de minha mée, Maria de Lourdes Bittencourt. Mae de quatro filhos

chegou a constituir uma casa, ocasido em que foi necessario abdicar dela para sofrer menos.

® Termo baseado em tratamento popular que representa respeito e reconhecimento aos saberes tradicionais que possui
Luiza, bem como, a dedicacdo em conduzir espiritualmente os religiosos umbandistas da comunidade por anos.

& Além de presenciar os efeitos de um racismo institucional quanto ao olhar de servidores publicos da cidade de
Ub&/MG sobre a comunidade, ainda, constatei uma situa¢do constrangedora em que a Mestra foi intimidada por
telefone e em sua propria casa a reconhecer, sob ameagas, pessoa ndo quilombola a assumir fungdo publica
temporaria destinada a quilombola. Falarei mais sobre esse assunto no decorrer da pesquisa.
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Enfrentou situages financeiras dificeis, riscos e sofrimentos a assolavam dia e noite. Foi
menosprezada e humilhada por pessoas que esbanjavam riqueza, entretanto, nunca deixou faltar a
sua moralidade, respeito e dignidade, mesmo que, para 0s que vivem nessa situacao, as ofertas de
oportunidades voltadas & “melhoria de vida” tendessem a anula¢do do carater da pessoa. Sobre
essas lembrangas, os cantos vinham como alentos e fontes essenciais de conexdo com a

espiritualidade que guiava os caminhos e ajudava na superacao dos desafios.

Diante da inevitavel identificacdo de vivéncias que tive com a CQN-UBA/MG logo na
primeira aproximacdo, passamos a construir ao longo da pesquisa, lagos de parceria, de
pertencimento a um mesmo povo, onde, como aprendiz da Mestra Maria Luiza, pude elaborar um
pouco mais sobre minha histéria de vida na medida em que fui descobrindo sua a historia e 0s

pontos cantados com os quais ela trabalha.

...uma arvore com raizes profundas

A mosica (...) pode tornar as pessoas mais conscientes de sentimentos que
experienciaram, total ou parcialmente, ao consolidar, estreitar ou expandir, de modos
diversos, as suas consciéncias (BLAKING, 2008, P.73).

Esta pesquisa possui um viés etnomusicologico voltado para os pontos cantados de
Umbanda entoados durante rituais no Terreiro Caboclo Pena Branca (TCPB) e os saberes
tradicionais do CQN-UBA/MG referendados pela Mestra Sacerdotisa, Maria Luiza Marcelino.
Os pontos cantados sdo ferramentas propiciadoras de conhecimento ao longo de séculos de
existéncia desta comunidade. O complexo conjunto de pontos cantados percebidos na CQN-
UBA/MG orienta a oralidade da comunidade através dos assuntos multiplos de seu texto, auxilia
nas questdes de enfermidades por meio do manuseio das ervas, ajuda na resisténcia das
adversidades sendo um importante aparato de forca espiritual. Estes cantos sdo perenes no tempo
passado-presente, pois, do mesmo jeito que representaram/representam fonte de sabedoria para a
sobrevivéncia da maioria de quilombolas no periodo de escravizacdo, em matas garantidoras de
liberdade e de dificil acesso, enfrentamento contra as desigualdades legitimadas pelo Estado aos
“negros libertos” jogados a miséria e a doenga como estratégia de coergdo para que continuassem
ainda subjulgados ao trabalho forgcado, estdo atualmente ativos e mais intensos, principalmente,
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quando a humanidade do negro € ameacada ou violada. Entendo que a transmissao de cantos que
se perfazem por meio das entidades espirituais através da mediunidade e da ancestralidade
prolifera uma memoria intensa e sempre reavivada entre os quilombolas Namasté. Nessa continua
comunh@o 'afro-brasileira’ se revelam algumas vivéncias e fundamentais saberes que fortalecem a
tradicdo quilombola que, dado o seu grau de complexidade, sera apresentado por um pequeno
recorte do universo pesquisado. Os sentidos que envolvem o0s pontos cantados passam
constantemente pela trajetoria de resisténcia do quilombo e se potencializam em cada canto, em
cada sessdo, em consonancia com 0s mistérios espirituais acessados pelo fazer umbandista da
CON-Ubd/MG.

N&o perco de vista que esta pesquisa foi algo novo dentro das minhas bases de formacao
profissional. Nascido em Belo Horizonte/MG, cresci em uma pequena cidade do interior mineiro
chamada Bardo de Cocais. La, foi possivel comungar experiéncias religiosas orientadas pelo
protestantismo e catolicismo. Por tal, como mencionado antes, entendo que o0 presente recorte de
experiéncia desta pesquisa constitui também momentos proximos do meu modo de vida. A
sabedoria que a Mestra me permitiu acessar transcende esta dissertacdo, trazendo muitas
mem©rias do pesquisador antes adormecidas. Em minha formacédo académica tive contato com as
chamadas “musicas tradicionais africanas” sempre pelo viés analitico-interpretativo europeu, 0
que ndo me possibilitou compreender as acdes de cantos em abordagem pragmatica’. Isso implica
levar em conta as vivéncias de Maria Luiza marcadas pela religiosidade e espiritualidade, praticas
umbandistas, devo¢do ao sagrado: Pretos e Pretas Velhas, Caboclos, Exus entre outras entidades
gue, com seu canto intenso, configuram a arte sonora como parte essencial da dinamica cultural
da CQN-Uba/MG.

As experiéncias umbandistas que observei durante as sessdes espirituais possibilitam que
diferentes pessoas possam, mesmo sem a mediunidade, acessar as forcas espirituais diversas e
atuantes no Terreiro Caboclo Pena Branca, que a partir de agora trataremos apenas como TCPB.
Estas sessdes cumprem um papel “musical” que tornam Seus participantes “conscientes de

sentimentos” (BLACKING, 2008, p. 73) gerindo a religiosidade no cerne da comunidade. Pude

" A questdo da abordagem pragmatica é trazida para esta pesquisa de forma a evocar o contexto e, a partir disso, os
sentidos, fungdes, origem e performance de cantos.
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compreender que a continuidade existencial nas praticas de cantos durante as sessbes que
acontecem no quilombo impele forca em sua interpretacédo e, para isso, estes se utilizam de varios
elementos, como: texto, instrumentos, vozes, movimentos, contextualizacdo, ato de memorizacéo
entre outros. As falanges que trabalham no terreiro trazem seus 'pontos' que podem ao mesmo
tempo: expressar a sua identidade, contar sua histdria, conduzir trabalhos espirituais em plena
sintonia com os diferentes ritos e seus propositos em cada sessdo. Entendo que por estas praticas
tradicionais ndo se rompe o lago de afetividade nem mesmo com a morte entre os quilombolas.
Dos pontos cantados que surgem e se renovam na comunidade, cheguei a gravar uma quantidade
superior a 500 cantos, ocasido em que constatei minha condicdo de eterno aprendiz frente a esse
vasto universo sonoro. Em sua complexidade de sentidos e condigdo performéatica sempre Unica
0s pontos cantados nédo se enclausuram em gravacdes e seus efeitos vao alem das abordagens que
apresento nesta dissertacdo. Assim, cumpre esta pesquisa apresentar a mestra Maria Luiza como
uma personagem extraordinaria e singular, cujo trabalho, mantém unida sua comunidade em
torno de uma memoria continua de mais de 200 anos de historia e trabalho de vinculo com a
ancestralidade. Maria Luiza, além de méae, avd, escritora, idealizadora de projetos culturais,
narradora, mantém vivo um corpus de pontos cantados de inestimavel valor cultural, poético e
religioso. Estes pontos sdo cantados, mantidos vivos e atuantes no cotidiano do seu terreiro, e
seus sentidos sdo magistralmente explicitados por suas ricas, agudas e precisas narrativas.
Apresentar um pequeno conjunto dos pontos cantados, ao lado de Maria Luiza, representa a

principal missdo deste trabalho.

Pesquisa que surge da pesquisa

Creio ser necessario apresentar um pouco como se deu a minha aproximacdo com a
mestra Maria Luiza. De certa forma, isso também passou a informar as lembrancas que agora
também se agregam também as memarias da Mestra. Tudo surgiu a partir de uma conversa com
minha orientadora que também me proporcionou aproximacdo com o Prof. César Guimardes
coordenador do Programa de Formacao Transversal em Saberes Tradicionais. O professor César
e a professora Rosangela, coorientador e orientadora, passaram a se reunir comigo para tratarmos,

ndo s6 de uma pesquisa a ser realizada com a mestra, mas de um compromisso que se firmaria
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com a CQN-Ub&/MG. Inicialmente, Assim, ao me reunir com Luiza pude sentir que César e sua
esposa Deise faziam parte de uma rede especial de relagOes de afetividades com a sacerdotisa,
algo pouco comum dado ao distanciamento que ela apresenta quando em proximidade com
aqueles que n&o sdo quilombolas ou ndo reconhece como pertencente ao seu grupo. Luiza, como
mestra quilombola ensinou sobre sua cultura no Programa Saberes Tradicionais da UFMG a
alunos do meio académico. Como sacerdotisa, demonstra o cumprimento das vontades dos guias
espirituais que estdo a orientd-la. Como chefe de terreiro cumpre o papel de lideranca na
conducdo de ritos espirituais e a passagem dada a entidade Vové durante as sessdes. Enquanto
quilombola depreende-se reconhecimento legal e identidade Namasté, como sera apresentado
abaixo, personifica-se a sua cultura tal qual a sua comunidade se percebe e se reconhece. Assim,
este encontro inicial com Maria Luiza, em franco processo de reconhecimento como sujeito pleno
de seu saber no quadro do ensino em uma renomada Universidade Federal, fizeram com que a

marca desta pesquisa s6 pudesse se construir com base nesta consciéncia.

Da visita ao quilombo e conversa com Maria Luiza em 2018, leituras informativas sobre a
razdo de existéncias dos quilombos, apreco pelas questbes de direito que suscitaram o
reconhecimento legal destas comunidades tradicionais e, 0 assentamento cultural tradicional dos
quilombolas carregado de objeto sonoro portador de inesgotavel sabedoria me fizeram sentir que
este campo do saber cientifico me convidava a adentra-lo. Com a possibilidade de desfrutar de
uma perspectiva de pesquisa académica que destaca e valoriza os saberes tradicionais, construi
um projeto que dialogava com as exigéncias do programa de pos-graduacdo, contemplando,
como eixo norteador, a voz da Luiza. Entre mais ou menos quatro idas e varios dias de pesquisa
de campo, eu percorria mais de 240 km até a cidade de Uba/MG, optando pelos horarios noturnos
e chegada as sextas-feiras para assistir as sessdes. Sempre que chegava na comunidade era bem
acolhido nas dependéncias de Luiza, ocasido em que desfrutava de dias e noites de intenso
aprendizado. Ao participar de alguns dos momentos religiosos publicos no quilombo pude ter
nocOes dos preparativos das sessdes e das orientagdes pds sessdo. Ja no final de 2019, meu apoio
ao quilombo se estendeu também as lutas contra iminente desmonte do ensino quilombola na
escola da comunidade - E. E. Governador Valadares. Infelizmente este assunto serd objeto de

outras pesquisas. Como dificilmente terminarei esta pesquisa em virtude dos lagcos que criei com
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a comunidade no decorrer de mais de dois anos sinto me inserido na luta por igualdade de

oportunidade da CQN-Ub&/MG que hoje recai sobre a lideranca de Luiza.

Durante o processo de pesquisa procurei construir um vasto material de registros em
colaboracdo com a comunidade. A maior parte dos saberes aqui trazido é fonte de informacdes da
Mestra em continuo e cotidiano relacionamento com a religiosidade da comunidade. Por
aplicativo de aparelho celular gravamos mais de 500 pontos cantados e cerca de 103 cantos com
aparelhagem de gravacdo de audio, entretanto, dado ao seu volume, sera inviavel expor todo
material ao longo dos escritos dessa dissertacdo. Acrescenta-se, ainda, inimeras transcri¢ces de
falas e elaboracdo de um curto documentario sobre o cotidiano da Mestra, fotografias realizadas
por mim e o quilombola Weverton Marcelino®. Por ndo possuir inicialmente a experiéncia
necessaria para compreender o fazer da religido Umbanda cometi repetidos atos falhos chamando

0s pontos cantados de “musica”. Sempre quando assim fazia a Mestra me repreendia dizendo

(...) Isso ndo € musica! Musica é aqueles trem que vocés fazem...
Pontos cantados é coisa sagrada.’

A maneira adequada de me comportar nas sessdes espirituais também foi se
aconchegando ao longo de cada participacdo que tive. De imediato percebi que ndo podia ficar na
porta do terreiro durante a sessdo, sentava-me nos bancos a direita da entrada do terreiro
reservados aos frequentadores evitando, assim, qualquer comunicacdo verbal. Em varios
momentos da sessao eu ficava preocupado com a roupa adequada para estar ali. Antes e durante a
cerimdnia os médiuns trocavam as roupas e eu nao tinha como seguir nem o padrdo de cor que

eles apresentavam. Como ja mencionei anteriormente, para ir ao quilombo eu viajava por mais de

8 Filho cagula de Luiza, ogd e médium de incorporagdo, Weverton tinha 16 anos quando iniciei esta pesquisa. No
primeiro momento que conversamos notei a sua paixdo em escrever poesias e tirar fotografias. Por meio da
introducdo de sua arte neste trabalho, serd possivel fazer notar outras habilidades que enriquecem a sabedoria deste
quilombo.

® Lembrangas escritas em anotacdes apartadas do pesquisador.

19



cinco horas, levava sempre as roupas mais confortaveis e faceis de lavar sem preocupar com as
cores. Quando me dava conta, as roupas que usava eram de cores mais escuras, contrario as
lindas pecas brancas que os médiuns vestiam para a cerim6nia. Ainda assim, diante do meu
desconhecimento inicial sobre os ritos religiosos no TCPB fui acolhido de maneira muito
prazerosa e verdadeira por todos que frequentavam o terreiro. Nunca fui tratado como um mero
pesquisador, logo, como agregado a CQN-Ub&/MG, a Mestra passou a me considerar como filho.
Um privilégio verdadeiro ativador de muita alegria!

A sabedoria que notei do quilombo e seus enfrentamentos me estimularam a desenvolver
0s primeiros passos na literatura afro-brasileira, em especial, aquela que dialogava com suas
vivéncias. Aos poucos fui adquirindo conhecimentos sobre a forma que eles praticam a religido
da umbanda, sendo trazido para este trabalho a nogdo do fazer umbandista da CQN-Uba/MG. As
entidades, sua forca e protecdo, passaram a fazer parte das minhas reflexdes cotidianas de vida.

Algo de novo e potencializado se agregou aos meus entendimentos sobre a espiritualidade.

Por meio da pesquisa de campo fui constituindo uma experiéncia etnografica que se
embalava com a vontade de descrever tudo que via, ainda que o objeto principal do trabalho fosse
0s pontos cantados. Depois de um tempo, a oralidade de Luiza foi ficando mais dindmica e a
minha escrita passou a atrapalhar a absor¢do das experiéncias que eu estava tendo ali. Me vi
envolvido nas suas historias, ocasido em que passei a confiar nas lembrancas que tinha da
comunidade para elaborar a escrita em momento posterior. Apenas interrompia o fluxo da

convivéncia natural quando a Mestra pedia para anotar alguma fala que ela acabara de dizer.

Como ja mencionado, no desenvolver da pesquisa estive em contato com centenas de
pontos cantados, seus multiplos sentidos, significados e contextos. Logo captei que os métodos
de percepcdo musical etnocéntrico que aprendi na minha formacdo ndo dariam conta de me
ajudar a me aproximar desses cantos. Assim, segui pelo caminho da transcricdo de falas e cantos,
atentando para os conceitos trazidos pela CQN-Uba/MG, sempre observando o que é dito e as

explicacdes sobre 0 que € e como é feito.

Retomando aqui um pouco da conversa que tive com a Mestra 1ogo no nosso primeiro
encontro pude fazer uma leitura do Livro Quilombola. Lamentos de Um Povo Negro obtendo

valiosos comentarios de sua autora. Ressalto aqui um trecho que aparece no final de seu livro
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E somos pobres coitados mesmo, por que para escrever este livro tive que vender muitas
cocadas e fazer muitos tricos, foi tudo escrito & méo, pois as pessoas que queriam me
ajudar disseram que teria que fazer doagdo. Entdo ndo quis por que o trabalho deles tem
preco e 0 meu também tem. Por isso luto pelos direitos raciais e pela cultura dos negros,
meus pais sdo de familia negra com uma religido que ndo é respeitada pela sociedade e
sentimos na pele todos os tipos de preconceito, e ndo tenho vergonha, tenho é muito
orgulho, pois nossos ancestrais ndo deixaram riquezas em cima de lagrimas, sangue e
morte de seres humanos, o que eles deixaram foi uma arvore com raizes profundas que
tera muitos galhos e muitas folhas. E este é o lamento do meu povo negro! Gritando pela
verdadeira democracia e liberdade. (Maria Luiza Marcelino, Quilombola. Lamento de
um povo Negro, 2015, p. 64)1°

>
Figura 1 - Quintal quilombola. Foto: Weverton. Filho da Mestra

10 O livro de Maria Luiza, com mais de 60 paginas, contou com a ajuda de seu filno Weverton para elaboragéo de seu
primeiro estagio em forma manuscrita. Sua digitalizacdo e tiragem estavam limitadas a falta de recurso e, amparada
pela vontade de difundir este registro, Luiza contou com o apoio de uma gréfica da cidade para reproduzir cerca de
1500 unidades.
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Dos escritos em seu livro atentei para um conjunto de descri¢fes de historias e citacdes de
cantos que se perfazem em um "lamento™ atualizado a cada dia. Sedimento essa interacdo com as
palavras da Professora Makota Valdina (2018) ao falar sobre as intencBes de exterminio da

esséncia africana na humanidade

(...) Mas eles esquecem que com todos 0s trejeitos e jeitos como
ameaca de extincao disso. Tem algo que transcende o mundo.

(...) E faz daqui, ali, outro la como que elos sejam reatados.

(...) O elo pode estar partido visivelmente, mas no invisivel o elo é
inquebravel. Cada vez que dois se junta comeca um elo
inquebrantavel."

Este trabalho terd& como enfoque perceber as construgdes dos pontos cantados de
umbanda, considerando as experiéncias e vivéncias de Luiza como parte constitutiva de um
complexo sonoro em que estes habitam. Para os processos da pesquisa de campo procurei estar
conectado as historias do quilombo, acompanhando as falas e cantos da sacerdotisa Este trabalho
foi construido com conversas informais, gravacfes autorizadas nos mais variados contextos e
transcri¢des de cantos e falas que procuram dar visibilidade aos saberes da comunidade. Trata-se
de contextos que compreendem 0s inimeros momentos de conversas com assuntos variados em
campo ou por telefone, como: realizacdo de novena aos necessitados que mais foram atingidos
pelo Covid-19; conhecimento de seu livro manuscrito de cantos; lembrancas do pesquisador
quanto as sessdes assistidas; gravacdo de cantos no terreiro; e, aprendizado do pesquisador sobre
0s cantos que serdo mais evidenciados nesta pesquisa. A partir das lembrancas de Luiza percebi a
existéncia de uma historia real repleta de adversidades, mas também de conquistas que dizem

sobre um povo que ndo se rende a desigualdade e exploracdo e, tampouco, se envereda pela

11O elo inquebravel, Viver e ser. TPSM Conex&o. Produgcéo e edigdo: Hirameki Anat. Salvador Bahia. 2018. Brasil.
Disponivel em www.youtube.com/watch?v=ButRXLgFgnw Acesso em 12 de fevereiro de 2020.
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posicdo de vitimizacdo. Notei a significativa pratica dos ensinamentos vividos e demonstrados

pelos guias espirituais que, por meio de cantos, trazem a sabedoria de como ‘caminhar na terra’*2,

Nesse prisma, o presente trabalho pretende trazer: a) reflexdo sobre a visibilidade da
CQON-Ub&/MG no cerne desta cidade; b) demonstracdo das experiéncias constitutivas da
Sacerdotisa Maria Luiza enquanto lideranca quilombola e a atribuicdo espiritual de chefe de
terreiro em sessOes assistidas e; c) as imbricacdes dos pontos cantados de umbanda no plano das
relacdes religiosas e espirituais do quilombo. Para tal, este trabalho conta com dois tipos de
registros de audios: um deles produzidos em ambiente doméstico através de gravador de celular
nos mais variados contextos do cotidiano de vida de Luiza e outro produzido em gravacao
programada no ambiente do TCPB a partir da abertura de uma sessdo para este fim. Conta com
registros de fotos e videos realizados por mim em aparelho celular e cdmera de video/fotografica
e outras fotografias tiradas por Weverton Marcelino®® portando também camera de
video/fotografica. A gravagédo foi realizada por Frederico Mucci que, além de ser deslocar de
Belo Horizonte a Uba/MG, utilizou o seu proprio equipamento. Fred atuou ainda na edicéo de
alguns cantos que, em sua grande maioria, foram editados por Luis Oliveira. Outras ilustraces,

Ccomo: mapa e croquis contaram com os conhecimentos de arquitetura de Camila Macedo.

No primeiro capitulo procuro apresentar a CQN-Uba/MG por meio de memdrias que
sinalizam sobre 0s aspectos constitutivos proprios dessa comunidade. Os momentos possiveis de
serem descritos, considerando fatos inenarraveis e a limitacdo do pesquisador, serdo revelados
como pressupostos de compreensao especifica da socialidade orientada por cantos que saltam
espontaneamente das vivéncias de Luiza. Alguns assuntos propiciadores das no¢des de histdria e
origem desse quilombo; apontamentos sobre a invisibilidade existencial enquanto ameaca
institucionalizada de apagamento da comunidade e; a relacdo entre o sagrado e a vida cotidiana

de uma mestra, sacerdotisa, mulher negra e quilombola serdo evidenciados.

12 Em documentario curto intitulado “Que tem fé tem tudo” produzido para esta pesquisa Luiza apresenta a citada
expresséo.

13 Em uma de minhas pesquisas em campo consegui emprestado com o Prof. César do departamento de comunicagio
social da UFMG uma camera simples da citada instituicdo para realizacdo de registros. Disso resultou um
documentario chamado — Quem tem fé tem tudo - trazido para esta pesquisa. Vendo que eu portava uma camera,
Weverton, além me ajudar a manuseé-la, produziu algumas fotos que aqui serdo expostas. Na ocasido, ele revelou
que se tivesse uma cadmera apropriada para fotografar produziria imagens com comunicacdo ainda mais profunda.
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O segundo capitulo, “Oxala te proteja e te alumia, te dé for¢a” serd marcado pela
demonstracdo de uma umbanda embasada em fundamentos e modos proprios da que vivifica esta
religido. Pretendi considerar ao maximo o modo do quilombo de em alicercar a sua fé e devocao
ao sagrado. Nao busquei desconsiderar uma luta mais ampla intentada por inimeros fiéis a essa
religido pelo reconhecimento legal e patrimonial da historia brasileira. Apenas busco, na
descricdo de um cotidiano conectado ao sagrado, bem como do lugar dos pontos cantados nessa
comunidade, uma reflexdo que reconhece a diversidade do fazer umbandista com mecanismos

préprios de acesso aos mistérios espirituais desafiadores de qualquer dogmatica religiosa.

Assim, ao apresentar os aspectos religiosos do quilombo sobre a 6tica do que Maria Luiza
denomina uma ‘outra vida’, ao refletir sobre a sua cultura, o espaco do TCPB, a mediunidade no
quilombo, os Pretos Velhos e a concepgédo da fé, bem como, a feitura da bencdo por meio das
reflexdes da Mestra demonstro também um pouco de uma trajetéria centenaria de sabedoria

voltada a arte de fazer o bem ao préximo.

O terceiro capitulo demonstrara, como se constroem as memarias das vivéncias historicas
e espirituais dessa comunidade no repertorio imemorial de pontos cantados, impulsionando os
saberes fundamentais transmitidos pelos guias. Alguns preceitos sdo seguidos, como ndo cantar
para uma entidade s6 na umbanda; seguir fielmente o que elas orientam na vida cotidiana; seguir
0s modos de preparacdo e funcionamento da sessdo espiritual e; cuidar dos cantos trazidos e
levados pelas entidades. As histdrias contadas por Luiza ao longo deste trabalho serdo percebidas
com base na sua histdria, construida por cantos que afetam e expressam o0 modo de sobrevivéncia
de um quilombo, diante do racismo velado e institucionalizado que sofre em toda sua historia.
Por fim, ganha destaque a apresentacdo de 11 (onze) pontos cantados e seus respectivos guias
espirituais, escolhidos a partir das orientacdes de Luiza entre uma gravacdo'* de audio com mais

de 100 cantos realizados em ambiente de terreiro.

14 A complexidade dos eventos sonoros concentrada em cada ponto cantado me fez optar pela transcricido em formato
gravacao.
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CAPITULO

PELOS PASSOS DE UM
QUILOMBO
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“Desde a infincia o ser humano vai se matando e ao crescer

se torna um ser humano sem alma-” (Maria Luiza Marcelino)

Figura 2 - Imagem da casa de Luiza e alguns de seus irmaos. Google Maps. Acesso em 19/10/2020
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PRIMEIRA APROXIMACAO DO PESQUISADOR COM A COMUNIDADE

Setembro de 2018. Viajei até o quilombo com a expectativa de iniciar minha pesquisa
académica. Andrea e eu chegamos ao local na sexta-feira, por volta das 20h, e rapidamente nos
deslocamos para o terreiro Caboclo Pena Branca, ocasido em que ja havia iniciado as préaticas
religiosas de Umbanda. No percurso entre a casa da Mestra e o Terreiro tudo que via me chamava
a atencdo. Sobre a diviséria simples de arame frente a casa e um portdo subentendido apenas pelo
estreito espago de passagem estavam as velas que iluminavam o ambiente®. Velas que segundo a
Mestra “encaminham os espiritos que ndo encontraram a luz”. Senti que a preparacdo espiritual
no terreiro comeca antes mesmo da entrada principal. As velas colocadas ao ch&o iluminavam o
trajeto de pouco mais de cinco metros conduzindo a chegada de frequentadores, consulentes e
médiuns até o local da gira. Pouco distante da porta do terreiro, escutei os sons dos cantos e o
reverberar dos atabaques que sobressaiam sobre o siléncio daquela noite tranquila de céu
estrelado. As duas janelas que vi enquadravam movimentos vivos e imprevisiveis de alguns
médiuns trabalhando e o contraste da luz da lua e a luz de velas fazia do local um ambiente
especial de fé e devocao.

No corredor de entrada do terreiro avistei um banco feito de ferro e cimento que compde
o corredor que da acesso ao local sagrado. Pintura sobre varias telhas pregadas nas paredes e
guardadas debaixo deste banco, um frizer reservado para as festas de santo e uma cortina que
resguarda um espaco destinado aos meédiuns também compdem o local. Em uma de nossas
conversas Luiza me disse que este banco traz comodidade aos enfermos, 0s Gnicos que podem se
sentar durante a sessdo, pois para ‘descarregar'® o corpo por completo é preciso ficar de pé
durante alguns atos espirituais, pois € “(...) ficando de pé que ocorre o contato com 0s encantos e

a natureza”.

15 Hoje, um muro de tijolo e um portdo de ferro substituiram o aparato de protecdo entre a casa e a rua, mas, do
passeio feito de terra bem avermelhada e a vista das montanhas ao fundo que se interagem com longos e antigos pés
de coqueiros plantados no terreno da casa, se moldura o clima de tranquilidade ainda mais intenso.

16 Durante as sessGes espirituais serdo agenciadas energias positivas que entram em confronto com aquelas negativas
e, portanto, indesejadas para a vida em matéria. Entdo, pela atuacdo dos guias sdo realizados trabalhos visiveis e
invisiveis, aos olhos de quem ndo possui esta clarividéncia, para possibilitar tal positivagdo. O descarrego, por sua
vez, informa a “retirada” da energia negativa do individuo presente na sessdo ocasido em que sera propiciado por
aqueles trabalhos que ali sdo realizados.
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Sobre a madeira da Unica porta de entrada do terreiro estava anunciado por letras pintadas
de branco o nome Caboclo Pena Branca'’. As luzes das velas no ambiente da sessdo faziam
predominar uma iluminacgéo intensa que dava visibilidade aos instrumentos sagrados, ao altar e,
principalmente, as imagens das entidades. O terreiro estava enfeitado de maneira exuberante
pelas bandeirinhas coloridas dispostas no teto, e o altar, ponto de encontro da maioria das
imagens, e se constituia como um verdadeiro centro de devocao que conecta a espiritualidade aos
participantes do culto.

Com o olhar atento a imensa imagem de Oxald bem ao lado do altar principal pude
perceber que sua estatura ultrapassava meu tamanho. A imponéncia dessa imagem de cores
claras, olhar prostrado em sinal de humildade, seus bragos abertos, e nos seus pés um prato com
alimento, fez construir um campo imagético de sensibilidade e santidade. Proximo a ele, estavam
dois bancos compridos de madeira para atender os participantes, do outro lado, em uma distancia
aproximada de um metro dos atabaques, se concentravam os médiuns.

Fiquei surpreso com o canto de inlimeros pontos cantados durante o ritual'® e, curioso
para saber o que eles representavam ali. Eram sete pessoas que atuavam na conducéo espiritual e
a participacao entre homens estava equilibrada. Observo que 0s 0gés eram pessoas mais jovens, e
0s pontos cantados, aparentemente, remetiam a identificacdo, a diferenciacédo, e invocacdo das
entidades que, por meio do auxilio dos médiuns, chegam para ‘trabalhar’. As entidades
comunicavam melhor quem séo, sua forca, presenca, elegancia, postura e dancas peculiares por
meio da atividade de cantos. Termina a primeira parte de cantos na sesséo, agora ela se estruturou
nos atendimentos realizados por dialogos e gestos proprios do conhecimento das entidades.

Em espaco oportuno do culto, cada participante pode aproximar seguidamente de quatro
dos cincos médiuns que, pelo que observei, estavam em estado de transe espiritual. Cada um
conversou apenas com Luiza®, e, pelo que captei, eram dadas orientagdes direcionadas a

obtencdo de autoestima, controle pessoal em situacdes dificeis, manuseio de ervas, dentre outras.

17 Sobre esta entidade fundadora do terreiro e também a respeito desse espago sagrado tratarei de maneira mais
especifica no capitulo 11.

18 Embora, inicialmente, utilizei este termo para tratar do conjunto de atos religiosos ocorridos em dia programado no
quilombo compreendi, ao longo da pesquisa, que o termo ritual seria pouco abrangente diante das questdes
espirituais que ali se elaboram.

19 N&o se tratava de orientacdo dada por Luiza, mas da entidade que trabalha com a chefe de terreiro e, portanto,
responsavel pelas consultas espirituais.
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Ao participar da orientacgéo, fiquei apreensivo por ndo saber ao certo como se comportar durante
a consulta. Antes, mantive a atencdo nos detalnes e comportamentos dos consulentes
frequentadores do terreiro. Via que quando eles conversavam com os médiuns, ora se abaixavam
e levantavam, giravam em vérias direcBes, posicionavam as maos de forma diversa e
principalmente, tinham a pratica em entender a linguagem de “Luiza” durante as orientagdes.?
De imediato ndo absorvi a maneira adequada de se comportar frente a todos 0os médiuns, ocasido
em que contei com a ajuda espontanea da quilombola Leidiane para me orientar e explicar o que
eu devia fazer e entender. Sem dlvida, entendi que estar proximo da comunidade e em contato
com Luiza representara o Unico meio de compreender os saberes que permeiam 0s mistérios
espirituais acessados por seus cantos e praticas religiosas.

Depois da finalizagdo da consulta espiritual, cantos foram entoados de maneira a
demonstrar despedida das entidades. Logo ap6s um movimento brusco e vertical com o corpo,
me pareceu que Luiza recobrou a consciéncia. Depois, sentada em um dos atabaques passou a
emitir ritmos elaborados e incomuns ao que eu conhecia, aplicando, ainda, uma emissao vocal
intensa sobre o “canto de despedida” das entidades. Aqui todos cantavam com muito vigor €
batiam palmas. Os mediuns que atenderam os participantes também se movimentaram a sua
maneira demonstrando recobrar a consciéncia. Ao final, médiuns e participantes do ritual
trocaram palavras fraternas e muita reciprocidade, me proporcionado um cenario de novos lagos

de amizade. E la se foram mais de duas horas de devocao e pratica religiosa no quilombo.

20 Ao adquirir maturidade de conhecimento sobre as consultas espirituais no quilombo ficou mais claro para mim que
os Pretos Velhos que falavam sobre Maria Luiza possuem varios modos de agir que lhes sdo singulares: falas e
expressdes de comunicagdo comuns a estas entidades, rezas audiveis e murmuradas direcionadas ao consulente,
cantos aplicados a depender da energia a ser afastada ou descarregada no local etc.
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Figura 3 - Conversa com a Mestra. Foto: Weverton Marcelino

Ap0s o término da sessdo pude me aproximar e conversar um pouco com Luiza. Percebi,
talvez pelo que anunciava a sua aparéncia ou pela impressdo que tive do ritual, que se tratava de
quilombola detentora de saberes preciosos de sua cultura.?! Por achar invasivo intentar gravaces
sobre as primeiras conversas com Luiza ndo desenvolvi inicialmente este tipo de registro. Assim,
o0 caderno de campo se tornou importante aliado para trazer para este trabalho muito do que me
contou a Mestra.

Quando Luiza me disse pela primeira vez sobre o quilombo percebi que sua atuacao é de

uma lideranca multipla e conjugada, captei que ao mesmo tempo, além de mée e avd, ela ainda

21 Farei uma abordagem detalhada dessa aproximagdo no topico destinado a compreender os propositos da bencgdo
enquanto elemento percebido na umbanda desse quilombo.
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precisa cumprir a funcdo de lider espiritual no Terreiro Caboclo Pena Branca, lider politico
representativo do movimento negro?? e quilombola da Associacdo Quilombola Namasté AQN-
Ub&/MG. Sempre movida pela vontade em ajudar aos necessitados pude perceber em nossas
conversas a sensibilidade de Luzia ao sofrimento dos mais pobres e como a historia de sua
comunidade se fortalece pela unido e enfrentamentos contra as mais variadas ameagas a sua
dignidade, oportunidade e sobrevivéncia. Além do aparente racismo institucional que senti em
atos de omissdo e pouca proximidade dos setores publicos de Uba, bem como, a notoria
invisibilidade histérica do quilombo e dos valores dos negros que ali foram escravizados,
acompanhei Luiza em um conflito de risco iminente e ameacas que visavam a concordancia dela
para oportunizar em servico publico de cargo designado com atuacdo em escola quilombola
pessoas que ndo sao reconhecidas como quilombola Namasté.

Com muita naturalidade Luiza nos convidou para tomar um café e conversar em sua casa.
Sobre isso, disse de pronto “E café de pobre! ” Pondero aqui a resisténcia fisica e mental que
transbordava da Mestra, pois, mesmo ap6s um ritual longo e intenso, ela transmite e empresta
bom humor e gentileza. Quem diria que do aceite desse café renderia cerca de trés horas de
conversa sem intervalo e programacao!

Luiza comegou a nos contar que ajudou a levantar as paredes do terreiro, fazer o piso de
concreto e outras tarefas mais... Nesse momento a sua face externalizava o quéo arduo deve ter
sido esse trabalho mesmo obtendo ajuda de outras pessoas enviadas pela espiritualidade como
mencionado por ela. Sobre a sua casa ela me disse que aonde estd atualmente moravam seus pais,
ou seja, em uma casinha pequena no fundo do quintal. Mas, observou que as terras quilombolas
se perdem de vista em razdo de vasta extensdo e, o que hoje se percebe é uma cidade urbanizada
que as estdo “engolindo”.

A vida da CQN-Uba/MG é retrato escrito em um livro de Luiza chamado Quilombola.

Lamentos de um povo Negro. Trata-se de um registro de relato de vida que coloca em evidéncia

22 Mestra da Cultura Popular, titulada pelo Ministério da Cultura, Mestra no Programa Saberes Tradicionais e
transversais na Universidade Federal de Minas Gerais, Assessora da Comissdo Estadual da Verdade sobre a
escraviddo negra e sobre o combate ao trabalho escravo contempordneo no Brasil, membro do Conselho do
Gymnasio S&o José, Presidente do Conselho de ética do MNU-JF, Presidente de Etica do Movimento Religioso
Feijdo de Ogum em Juiz de Fora, Integrante da Federacdo das Comunidades Quilombolas de Minas Gerais,
Presidente da Associacdo dos Terreiros Tradicionais do Estado de Minas Gerais, Vice-presidente do Conselho
Municipal de igualdade racial de Ub&/MG (VIANA, 2020, p.9).
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um pouco, mas de forma profunda, a dor lembrada pela Mestra conectada a sofrimentos
imputados aos seus familiares. Vejo aqui as marcas da escravizagao que seguem a ancestralidade
de Luiza elaborando memorias de vivéncias dificeis, e mais incisivas, talvez, na Fazenda
Liberdade.?® Digo, talvez, por considerar que, mesmo com a “aboli¢io formal”, a realidade da
maioria dos negros “livres” é conviver com a desigualdade, falta de oportunidade, miserabilidade,
entre outras dificuldades imputadas a eles em razdo de um sistema moldado a “meritocracia” em
que predominam os pressupostos legitimados pelos colonizadores e herdados por seus
descendentes.?

Prosseguindo com a conversa, Luiza expds a sua preocupagao com a promocao, educagédo
e oportunidade para o povo negro. Bem feliz e sorridente, disse sobre a conquista da comunidade
em ter uma escola quilombola formalizada® para difundir os saberes da cultura afro-brasileira
quilombola. Aléem disso, a escola quilombola representa possibilidade de contratacdo de
professores e trabalhadores da propria comunidade.

O segundo dia de conversa com Luiza foi marcado por um delicioso almogo que, como ja
havia anunciado, foi servido as 11 (onze) horas. Assuntos relacionados a umbanda, quilombo,
pesquisa académica, hospedagem em Ub4, dentre outros foram trazidos, mas ganhou destaque a
conversa que tivemos sobre seu livro Quilombola. Lamento de um povo Negro. Realizando
leitura em voz alta revezada com Andrea la se foram mais de 10 horas com apenas duas pequenas
paradas para o lanche. Revela-se aqui 0s momentos em que a Mestra ia comentando cada trecho
que escutava®. No decorrer das leituras, logo estdvamos envolvidos por um imaginario da vida

real de Luiza em que predominavam as tristes historias da escraviddo; a pratica de racismo direto

2 Esta fazenda, localizada em Uba é lembrada por Luiza como o lugar onde seus familiares foram escravizados,
alguns mortos e, ali mesmo enterrados. Falarei desse local mais a frente.

24 Por razOes especificas desta pesquisa ndo cabe aqui discutir o papel do Estado colonial e pés-colonial para
desenvolver as questdes da “abolicdo formal” e os efeitos sociais suportados por negros, indios, quilombolas dentre
outros povos que sdo impedidos por diversas e subterfugias estratégias legislativa e jurisdicional de acessarem a
isonomia tal qual prevé a Constituicdo Federal de 1988.

%5 Como apontarei |4 na frente, acredito que a formalizagdo enquanto escola institucionalizada alegre Luiza, vejo que
esta ainda deve ser objeto de mudancas na sua forma de apresentar e se relacionar com os saberes quilombola
Namasté, situacdo esta mencionada pela Mestra em algumas de nossas conversas pessoais. Sobre mais, fui convidado
por Luiza a estar ao seu lado em uma palestra que ministrou no dia 17/10/2019 para professores e interessados da
comunidade cujo tema “Conscientiza¢do quilombola” visou sensibilizar 0 entendimento das pessoas sobre o que vem
a ser quilombo e quais os seus objetos.

%6 |_uiza, em conversa pessoal, disse que seu livro se trata de um registro oral sobre as histérias que mais marcaram a
sua vida enquanto mulher, negra, pobre, umbandista, quilombola e descendente de escravizados.
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e indireto atribuido por individuo e em carater institucionalizado; variadas discriminagdes
reducionistas cerceadoras de oportunidades; mas também, resisténcia, esperanga crescente em
cada dificuldade e alegria advinda de conquistas da comunidade. Os projetos aprovados para o
quilombo, representagdo em concurso de talentos?’ e a aproximagdo com autoridades brasileiras
que valorizavam a sua identidade fizeram encher de lagrimas os olhos de Luiza.

Entre uma parada e outra para descansar a voz, saborear 0s biscoitos caseiros feitos por
Luiza, ao final da leitura, soubemos um pouco de suas metas ao produzir registros que poderao
dar evidéncia aos saberes, a cultura e, quem sabe, além de subsidiar os gastos basicos necessarios
para o funcionamento do terreiro e da associacdo, possibilitar melhoria na qualidade de vida da
CQN-Uba/MG.

Em pesquisa de campo busquei manter sempre uma relacdo de proximidade com a
Matriarca, ndo importante incialmente o0s registros de saberes. Procurei ndo depositar
expectativas maiores sobre a gravacdo dos cantos, ja que, a meu ver, a pesquisa de campo em
quilombo néo se realiza de acordo com a pretensdo do pesquisador. Lembrava-me sempre da fala
da Matriarca "a gente ndo da abertura pra qualquer um" e, a partir dessa consciéncia, entendia que
0 registro podia se da de forma a colocar os interesses académicos acima do fluxo natural
cotidiano da vida quilombo. SO depois de um ano aproximadamente senti que a minha relagédo
com a comunidade acenava para esta possibilidade. Agora a nossa relacdo de convivio tendia
para a naturalidade, afastando qualquer aproximacdo fundada em roteiro de pesquisa pré-
concebidos. Entdo, surgiu abertura para as gravacoes que melhor sedimentassem esta pesquisa.

Realizei gravacdo de video, audio e imagens fotogréaficas, além de escritos das falas da
Mestra, buscando rememorar a sua trajetoria enquanto quilombola e as possiveis relacdes com a
religido Umbanda. Vi que o tempo de construcdo das relacbes de proximidade foi importante para
obter melhor compreensdo do conhecimento contidos nos momentos com Luiza e 0s outros

interlocutores desta pesquisa.

27 Como me contou Luiza, ainda que se tratava de um concurso em que néo foi possivel revelar quem era o talentoso
titular da arte escolhida (um negro quilombola Namasté) por causa de possivel risco de eliminacdo em razdo da
pessoa, a Mestra se alegra muito com esta conquista.

28 Sobre a producdo de registros aos quais menciono, como: 22 edi¢do do livro Quilombola. Lamento de um povo
negro; um livro de pontos cantados, dentre outros, especificarei melhor posteriormente.
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Para realizar algumas gravacOes eu utilizava, com a permisséo de Luiza, um aparelho
celular que carregava comigo. Ndo me preocupava em fazer gravagbes que pudessem tdo
somente subsidiar esta pesquisa prezando sempre por realiza-las em conformidade com a abertura
que possuia dos interlocutores da pesquisa. Os registros, portanto, seguiam, em grande parte, a
I6gica da comunicacdo pessoal os relatos da comunidade. Procurei estar atento ao que me foi dito
pela oralidade durante a estada em campo pelas seguintes raz0es: a) existéncia de poucas
informacgdes do quilombo nos meios virtuais ao tempo da pesquisa, b) nenhuma obtencdo de
informacdo sobre o quilombo nos 6rgdos publicos da cidade de Ub&/MG, embora ocorresse
tentativa de contato com a secretaria de Cultura, o Instituto Nacional de Colonizag&o e Reforma
Agraria (INCRA) e o setor de publicidade da prefeitura, ¢) pleno cuidado com levantamento de
material de pesquisa que pudessem interferir na fluidez das lembrangas e memorias
compartilhadas com o pesquisador.

A comunicacdo pessoal se tornou importante fonte das principais narrativas desse trabalho
em razdo da naturalidade, fluéncia e pluralidade de assuntos em cada contexto. Ja os registros
gravados funcionaram como alicerce capaz de fundamentar assuntos que pontuam bem a vida
quilombola Namasté.

Foram quatro gravacdes com registro de conversas e cantos e, varias producdes
fotograficas ao longo da pesquisa de mestrado. A primeira se constitui em gravacao de varios
pontos cantados e suas respectivas explicacdes sobre significados e contextualizacdo. Maria
Luiza ia cantando proximo a um gravador de aparelho celular e em seguida eu perguntava o que
ndo entendia. Muitas vezes ela adiantava a explicacdo sem que eu a perguntasse. A segunda
gravacdo ocorreu por meio de uma camera de video, oportunidade em que registrei varias cenas
do cotidiano de sua vida. O video dessa gravacgdo ultrapassa 24 (vinte quatro) horas de manuseio
com a camera e, para adequa-lo a este trabalho, resultou em um arquivo de 35 minutos com
momentos surpreendentes. Nao presenciei situacdo em que a Matriarca estivesse indisposta, ela
sempre desenvolvia novos assuntos e argumentos. Como se verd de algumas transcri¢cbes das
conversas ao longo do texto que apresento, as suas falas possuem constancia e muita
profundidade argumentativa. Em algumas situagdes, seus olhos estavam alhures, constritos, como
se falasse mais consigo mesma do que comigo. Via que minhas participacdes eram
desnecessarias e, caso ocorressem, poderiam atrapalhar os conhecimentos a serem expostos. O

encerramento de cada momento se dava quando surgia outra atividade que Luiza precisava fazer,
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mas nunca por cansago ou coisa parecida. O local das gravagdes era em todo o terreno da casa e
para além, entretanto, as conversas aconteciam, de modo geral, no sof4 da sala, copa e cozinha
durante o preparo de alimentos. A terceira gravacdo foi realizada novamente com o gravador de
aparelho celular durante a qualificagdo de mestrado, ocasido em que a Matriarca e seu filho
Weverton estiveram presentes. A quarta e Gltima gravacao se deu a partir da escolha coletiva de
alguns pontos cantados que poderiam ser registrados em voz plena dos médiuns e
acompanhamento de atabaques.

De todas as conversas, registradas e pessoais, surgiram Vvarios assuntos que remetem a
pensamentos, experiéncias e ensinamentos da Mestra. De certa forma, para materializar assuntos,
senti a necessidade de realizar transcricdo literal de vérias falas de Luiza como aparato de
construcao do corpo textual e narrativo deste trabalho.

COMUNIDADE QUILOMBOLA NAMASTE: historia, origem e invisibilidade

Notar, entender e se relacionar como 0s pontos cantados de Umbanda trazidos para este
trabalho, passa pela tentativa de compreensdo do que se pode definir por quilombo dentro e fora
da comunidade. Como menciona Viana (2020, p.87) “a formagao de quilombo néo se da de forma
engessada, objetiva e universal, ou seja, ndo se forma do mesmo jeito em sua totalidade e assim
ha de se repensar onde se encaixa essa defini¢do [...]”. A Coordenacdo Nacional de Articulacéo
das Comunidades Negras Rurais Quilombolas (CONAQ) explica que do idioma africano
quimbundo originou-se a palavra quilombo.?® Avancando mais na busca do conceito de
quilombo o PARECER CNE/CEB N°: 16/2012 traz, nos dizeres de Munanga e Gomes (2004, p.
71, 72), a informacao de que a origem da palavra kilombo vem da lingua banto umbundo, falada
pelo povo ovimbundo, sendo um tipo de instituicio sociopolitica militar da Africa Central.
Estas sociedades eram abertas para todos e sua formacdo na Africa e no Brasil podem ter

acontecido na mesma época.*°

2 CONAQ. Resiliéncia Quilombola. Disponivel em: http://conag.org.br/quem-somos/. Acesso em: 21 marco de
2020.

%0 PARECER CNE/CEB n° 16/2012, aprovado em 5 de junho de 2012- Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacédo Escolar Quilombola. Disponivel em: <http://portal. mec.gov.br/escola-de-gestores-da-educacao-basica/323-
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Segundo Moura (1997) apud PARECER CNE/CEB N°: 16/2012, a Coroa portuguesa,
em 1740 conceituou quilombo como “Toda habitagdo de negros fugidos que passem de cinco,
em parte despovoada, ainda que ndo tenham ranchos levantados nem se achem pildes neles”.
Somado a isso, também podemos encontrar na letra constitucional vigente a época, a citagdo da
palavra quilombo na resposta do Rei de Portugal a Consulta do Conselho Ultramarino, em 2 de
dezembro de 17403

No século XX, o sentido de quilombo passa a ser alargado para além daquele atribuido
no periodo da escraviddo. Beatriz Nascimento (apud SANTOS 2018, p.12) trouxe a questdo do
pertencimento do negro na categoria de quilombo, trazendo uma nova dimensdo do conceito.
Através da histéria oral, Santos (2018, p.12) argumenta que 0s pesquisadores caracterizaram o
quilombo como "como instituicdo social, de procedéncia de paises africanos, durante a
colonizagéo portuguesa e comércio/trafico transatlantico de escravos, em suas manifestagdes na
histéria e na pré-diaspora”.

A maioria dos povos quilombolas brasileiros eram oriundos de vérias regides e
mantinham a cultura africana como sua referéncia de origem. Sua historia, cultura e politica
abrangiam também os que se opunham ou eram vitimas do sistema escravagista, portanto, por
essas e outras razdes, 0s quilombos representavam um ambiente favoravel a sobrevivéncia.
Schmidt (2007) informa que alguns quilombos se davam por agrupamento de escravos, ex-
escravos e também da "populagdo oprimida: indios, homens ¢ mulheres pobres” (SCHMIDT,
2007, p.194). Segundo a EMI N. 58 de 20 de novembro de 2003, tornava-se mais intenso e
preocupante para o Estado escravagista a fuga de negros e, isso levou a implantacdo da lei no
236, de 20 de agosto de 1847, sancionada pelo Presidente da Provincia Joaquim Franco de S4,
que assim dispunha:

"Art. 12- Reputa-se-ha escravo aquilombado, logo que esteja no interior das matas,

vizinho ou distante de qualquer estabelecimento, em reunido de dois ou mais com casa
ou rancho."

secretarias-112877938/orgaos-vinculados-82187207/17576-ceb-2012-sp-689744736>. Acesso em: 02 de marco de
2020.
31 Idem.
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O dispositivo apresentado possuia 0 objetivo de diminuir as fugas trazendo maior
singularidade ao conceito de “quilombo” agora com ampla localizagdo geografica. Em sua
grande maioria sendo liderados por negros, os quilombos trazem a experiéncia coletiva da
didspora africana e seus descendentes. Assim, percebe-se que a concep¢do de quilombos néo se
limitava apenas a africanos escravizados, pois, a partir de tal normativa o local de habitacdo se
torna definidor para encontrar o escravo aquilombado.

Os quilombos se mantém vivos por suas resisténcias de modo a fazer valer as normas
que os reconhecem enquanto povos de direito. De certa forma, um novo olhar sobre as questoes
historicas, politicas, culturais e juridicas fizeram surgir outra compreensdo sobre o conceito de
quilombo. A Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA), em 1994, passa a compreender
quilombo de maneira mais ampla. Segundo O’Dwyer (1995), citado no parecer do Conselho

Nacional de Educagdo/Céamara de Educacéo Basica N° 16/2012:

(...) Contemporaneamente, quilombo ndo se refere a residuos ou resquicios
arqueoldgicos de ocupacdo temporal ou de comprovacao bioldgica. Ndo se trata de
grupos isolados ou de populacdo estritamente homogénea, nem sempre foram
constituidos a partir de movimentos insurrecionais ou rebelados. Sobretudo consistem
em grupos que desenvolveram praticas cotidianas de resisténcia na manutencdo e na
reproducdo de seus modos de vida caracteristicos e na consolidacdo de territério
préprio. A identidade desses grupos ndo se define por tamanho e nimero de membros,
mas pela experiéncia vivida e as versdes compartilhadas de sua trajetéria comum e da
continuidade como grupo. Neste sentido, constituem grupos étnicos conceitualmente
definidos pela antropologia como um tipo organizacional que confere pertencimento
por meio de normas e meios empregados para indicar afiliagdo ou exclusdo.
(O’DWYER, 1995, p. 2)

Na linha de outros autores mencionados no PARECER CNE/CEB N°: 16/2012, como
Gusmao (1995), Araujo (1990), Leite (1991), Almeida (1988), Gomes e Pereira (1988), dentre
outros, percebe-se dos quilombos a valorizacdo da cultura dos antepassados para formacao de
sua identidade atual. A partir disso, se estabelece o pertencimento e consciéncia de sua tradi¢ao
e, principalmente, da importancia das terras onde se desenvolve a sua cultura. Estamos diante,
por conseguinte, da conceituagdo de “quilombos contemporaneos” que permite ressignificar a
identidade quilombola.

A Constituicdo Federal de 1988 por meio do art. 68 do Ato das Disposicoes
Constitucionais Transitérias (ADTC) trouxe para o ambito juridico o reconhecimento legal dos

quilombos. A expressdo semantica "remanescentes das comunidades dos quilombos”, prevista
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no art. 68 do ADCT busca libertar estas comunidades dos marcos conceituais das ordenacdes
Filipinas e Manuelinas, razdo em que o termo utilizado diz sobre personagens de direito
cobertos por norma reparadora dos danos sofridos a época. Como preleciona Santos (2018 apud
SILVA, 2017) prople-se garantir o direito @ memoria historica dos remanescentes de
quilombos que carregas sofrimentos e violagfes que causam "danos existenciais coletivos as
comunidades" (SANTOS, 2018 APUD SILVA, 2017, P. 13). Embora esse reconhecimento
legal suscite amplos debates e discussdes sobre quem seriam os “remanescentes de quilombos”,
certamente, representa grande avanco em direcao aos direitos dessas comunidades.

Para Gongalves (2017, p.46) a identidade quilombola transcorre “por critérios étnicos,
politico-organizativos, territoriais, e uma ocupacdo singularizada, que abarca elementos
culturais, historicos, sociais e politicos.” Entre suas carateristicas, Carlos Eduardo Marques e
Lilian Gomes indicam que o quilombo pode apresentar em todo ou em parte “definicdo de um
etnénimo, rituais ou religiosidades compartilhadas, origem ou ancestrais em comum, vinculo
territorial longo, relacbes de parentesco generalizado, lagcos de simpatia, relacbes com a
escraviddo e, principalmente, uma ligagdo umbilical com seu territorio”2. Ja Alfredo W. Berno

de. Almeida caracteriza os chamados remanescentes de quilombo por:

(1) identidade e territério indissociaveis; (2) processos sociais e politicos especificos
que permitiram aos grupos uma autonomia; e (3) territorialidade especifica, cortada
pelo vetor étnico no qual grupos sociais especificos buscam ser reconhecidos.*

Gongcalves (2017, p.47) adenda o conceito de quilombo realcando que para a moradora da
comunidade do quilombo do Bau, Daiane Santos das Neves, ser “quilombola ¢é ter a cultura
quilombola, e esta cultura é identificada a partir dos ensinamentos que lhe foram transmitidos por
seus pais e avos.” Outra moradora da citada comunidade, Romilda Santos das Neves também

mencionada por Gongalves (2017, p.47) enfatiza:

%2 MARQUES, Carlos Eduardo; GOMES, Lilian. A Constituicdo de 1988 e a ressignificacdo dos quilombos
contemporaneos Limites e potencialidades. RBCS Vol. 28 n° 81 fevereiro/2013. p. 142. Apud GONCALVES, Ana
Claudia. 2017:46.

33 ALMEIDA, Alfredo Wagner Berno de. Os quilombos e as novas etnias. In: Quilombos — Identidade étnica e
territorialidade. Eliane Cantarino ODwyer ( Org.). Rio de Janeiro: Editora FGV e ABA, 2002. pp. 83-108 apud
MARQUES, Carlos Eduardo; GOMES, Lilian. A Constituicdo de 1988 e a ressignificacdo dos quilombos
contemporaneos Limites e potencialidades. op. cit. p. 141. Apud GONCALVES, Ana Claudia. 2017:46.
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Eu creio que ser quilombola € ser livre, é cé poder escolher onde que vocé quer ir, 0 que
cé quer fazer, ter direito de ir e vir como qualquer outro, ter direitos de trabalhar, de
estudar, de correr atrés, de ter alguma coisa(...).

No impulso das defini¢des de quilombo informadas por alguns moradores do quilombo do
Bau pretendo demonstrar recortes da trajetéria de vida da Matriarca e Quilombola Maria Luiza
Marcelino, popularmente chamada de Tisa. As suas histérias de vida sdo infinitamente mais
intensas e dindmicas do que seré aqui apresentado, sendo algo impossivel de ser expresso em sua
totalidade em algumas paginas. Ainda assim, entendo varios ensinamentos norteadores das
vivéncias da comunidade quilombola Namasté. A sacerdotisa e chefe de terreiro, Maria Luiza,
orienta este trabalho por varias razdes. Dentre elas, esta o fato de preservar viva as memorias
sobre a ancestralidade do quilombo, os saberes tradicionais de religido de matriz africana e
amerindia, e, principalmente por representar uma das forcas de enfrentamento a favor dos
quilombolas na zona da Mata em Minas Gerais. Portanto, em alguns momentos o texto seguira
um carater de ensino e aprendizagem dado ao cunho peculiar da Mestra Maria Luiza em ensinar e
contemplar pensamentos sobre sua cultura a todo instante e, também, para evidenciar o quanto

esses saberes tém a agregar.

Um pouco de sua histdoria e origem

Em aspecto geral a cultura dos quilombolas é revestida de segredos sociais e historicos
que privilegiam uma resisténcia contra tudo e todos que intentarem apagar a sua diversidade
existencial. Localizada na zona da Mata®, cidade de Ubda/MG, a comunidade quilombola
Namasté ndo se difere dessa vertente quilombola. Durante o periodo colonial predominavam em
Uba as atividades econdmicas rurais com 0 uso expressivo da mao de obra escravizada. Ainda
que atualmente a industrializacdo seja expressiva e objetivada a producdo de mdveis, observei

que tal mudanca de polo econdmico continua a fazer ecoar os sofrimentos impostos aos negros no

34 Segundo as fontes do IBGE (2001), esta regido esta localizada no sudoeste de Minas gerais possuindo uma area de
aproximadamente 35.747,726 Kmz2, Além da cidade de Uba, compreende também em sua mesorregido as cidades:
Juiz de Fora, Vigosa, Ponte Nova, Manhuagu, Muriaé, Leopoldina, Visconde do Rio Branco, Cataguases, Carangola,
Sao Jodo Nepomuceno, Santos Drumont e Além Paraiba.

39



passado. No livro de Luiza, Quilombola. Lamento de um Povo Negro é possivel perceber o inicio
de uma vida fadada ao sofrimento que perdura por varios periodos politicos que ameagaram a
sobrevivéncia do negro que se encontra nessa regiao
O sofrimento de minha familia comecou em 1836 na fazenda da Liberdade localizada na
zona rural do municipio de Uba, Minas Gerais. Minha Tataravo Luz Divina era escrava
dessa fazenda e trabalhava na lavoura de café, tinha 15 filhos com seu companheiro
Ledncio que era cortador de cana. Cinco filhos deles foram trocados pelo fazendeiro, pois

ele estava precisando de uma junta de boi. Entdo trocou os filhos de Luz Divina pela
mercadoria. (Maria Luiza Marcelino. Quilombola. Lamento de Um Povo Negro, 2005.

pag. 3)

N&o consegui encontrar uma fonte vasta de registros que pudessem informar sobre a
historia e origem da CQN-Ub&/MG, por isso, faco mengdo a reportagem sobre a Fazenda
Liberdade da TV Um e informacGes encontradas no site da prefeitura da cidade.

A reportagem da TV UM — Rede Minas - mostra os rastros histdricos da escravidao na
cidade de Uba e o que sobrou da Fazenda Liberdade que, se antes estava abandonada e em ruinas,
hoje o casardo historico ja ndo existe mais. A atividade econémica principal da época era a
fabricacdo de cana de acucar e do café. O velho casardo possuia equipamentos dos escravizados
que também atendiam aos proprietarios do local. A Fazenda recebe o nome de Liberdade por ser
uma das primeiras a alforriar seus escravos em Minas Gerais. As paredes da senzala eram
sustentadas por estrutura de madeira e ferro que ja apresentava sinais de destruicdo. O casaréo
abandonado, a velha pia de pedra, uma esfera de madeira de lei®® e o cemitério de escravos s&o o
que restou da histdria. Durante a reportagem Luiza conta que sempre ia a fazenda com sua avo,

filha de escravos. De suas falas, temos as seguintes lembrancas

(...) aqui € um lugar que traz muita tristeza (...). Eu vinha com minha
avo pegar lenha, buscar ervas pra cha. Entdao a minha vo falava que
estava praticamente toda a familia dela enterrada no cemitério
aqui.” (Depoimento de Maria Luiza Marcelino na reportagem da Tv
Um).*¢

3 Pega em que provavelmente seria colocada nas correntes dos escravos para evitar as fugas.
3% TV Um. Rede Minas. (Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=siWHjTVIOAY acesso em 12 de dezembro de
2019)
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Embora a época ja estivesse sendo realizadas a¢fes para o tombamento do casardo da
fazenda como patriménio histérico, as suas estruturas ndo existem mais, sendo aqui preservadas

pelas memorias de Luiza e seus familiares.

FeronilFstofados,

Figura 4 - Imagem do Bairro da Luz de Ub4/MG. Em vermelho a casa de Maria Luiza.

Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/search/ub%C3%A1%2Fmg++bairro+da+luz/@-21.1155702,-
42.9632081,15z/data=!3m114b1. Acesso em 19/10/2020.
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A populacéo estimada de Uba/MG em 2020 é de 116.797 habitantes com PIB per capita
de R$ 25.255,54 segundo fontes do IBGE.3" De imediato se evidencia uma cidade que concentra
muita riqueza e, infelizmente, a mais absurda desigualdade. De certo a forte economia de Uba se
deve a processos historicos em que foi utilizada e explorada a mao de obra de indios, negros e de
imigrantes. Mas, quanto ao papel do negro para alavancar esta economia, pouco se vé descrito
nas fontes institucionais que busquei no site de sua prefeitura. Pior, a presenca indigena aparece
como intensa nos primeiros momentos em que estas terras foram adentradas por colonizadores,
deixando marca nos nomes de rios, terras e plantas, mas quedando-se, atualmente, totalmente

apagada no discurso sobre sua importancia para o crescimento da cidade.

(...) a palavra Uba, em tupi-guarani, significa canoa de uma s6 peca escavada em tronco
de arvore. E também o nome popular da graminea "Gynerun Sagittatum", da folha
estreita, longilinea e flexivel, em forma de cano, utilizada pelos indios na confeccdo de
flechas de caca e combate, e encontradas em toda a extensdo das margens do ribeirdo que
corta a cidade. O nome do Rio Uba se deu justamente pela existéncia dessas gramineas.

A colonizagéo da bacia do Rio Pomba deu-se, inicialmente, a partir da decadéncia das
atividades de mineracdo. Em fins do século XVIII e inicio do século XIX, varias familias
deixaram Mariana, Ouro Preto, Guarapiranga e outros centros de extracdo a procura de
terras férteis e propicias a agricultura, onde pudessem desenvolver atividades de renda
mais estavel e segura.

As regibes banhadas pelo Rio Turvo, Chopotd, Pomba e outros, eram assediadas devido a
ocorréncia de florestas que prestaram a extracdo de madeira e que até entdo eram
habitadas pelos indios (chopds, croatos e puris) e aventureiros. Esses, fundaram fazendas,
que prosperaram e deram inicio a formacdo de nucleos de populacdo, hoje, cidades
florescentes, entre as quais, a cidade de Uba. (http://www.uba.mg.gov.br/detalhe-da-
materia/info/uba---historia-e-evolucao/6495 acesso em 10 de novembro de 2019 as
23h03min)

Embora o relato oficial presente no sitio eletrdnico da prefeitura mencione a presenca
indigena nos primérdios do povoamento pelos colonizadores destas terras, muito pouco é narrado
sobre sua historia, as batalhas e conflitos que teriam se sucedido. Do mesmo modo se passa 0

relato sobre a presenca dos escravos trazidos para a regiao

Em 1805, o capitdo Mor Antdnio Januario Carneiro, natural de Calambau e seu cunhado,
comendador José Cesario de Faria Alvim, adquiriram varias sesmarias até entdo
pertencentes a0 Municipio de Sdo Jodo Batista do Presidio, hoje, Visconde do Rio
Branco, trazendo suas familias, escravos e rebanhos. Fundaram, assim, a atual cidade de
Uba.
(--)-

37 Dados do IBGE. Disponivel em https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/uba/panorama. Acesso em 21/09/2020.
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Nesse periodo colonial, a terra tinha pouco valor, pois tudo estava por fazer e o produto
primario era o grande objetivo da transformacgdo, tornando a mao-de-obra do campo a
principal fonte de renda. O escravo tornou-se peca fundamental para o desenvolvimento
agricola da regido, chegando a valer nessa época, mais do que 30 alqueires de terra.
Somente ap6s 1810, houve incentivo ao trafico de escravos que, com sua capacidade de
cultura a terra e seu adestramento nos trabalhos da Casa Grande, contribuiram bastante
para a economia cafeeira de Uba.

A chegada dos imigrantes italianos proporcionou um aumento nas diversas culturas,
principalmente na fumageira. A imigracdo ocorreu em duas épocas distintas e
procedéncias diferentes:

(...) (1dem)

Observo que as informacdes histéricas acima naturalizam de certa forma a chegada de
escravos na cidade, sem, no entanto, dizerem qual destino estes tiveram, qual foi a contribuicao
que deram para o crescimento da cidade e em quais praticas cruéis de discriminacdo, violéncia e
morte isso se deu. Ao contrario, o texto se atenta a tratar mais da imigracdo dos trabalhadores
italianos e seus feitos para a construcdo da cidade. Se em um primeiro momento 0s escravos eram
mercadoria de alto custo, logo depois, em razdo da mao de obra de imigrantes, perderam valor
como mercadoria. Pela perda de valor da médo de obra escrava infere-se do relato que os
escravizados foram apagados da historia da cidade sendo, por conseguinte, sujeitados a viver
condicdes socioeconémicas extremamente desiguais.

Em meio a lacuna histérica de registros sobre os negros escravizados em Ubé e, ndo sé
por isso, por meio da oralidade enquanto ferramenta potente contra a oportunidade de letramento
negado ao negro, percebo que a origem e a tradicdo da CQN/Uba-MG circula pelos quilombolas
por meio do agenciamento matrilinear, agora confiado pela espiritualidade a Luiza. Quanto a
esse modo de perpetuacao da cultura quilombola Silva (2016:10) apresenta

A histéria oral se ocupa em conhecer e aprofundar conhecimentos sobre determinada
realidade - os padr@es culturais - estruturas sociais e processos historicos, obtidos através
de conversas com pessoas, relatos orais que, ao focalizarem suas lembrangas pessoais,
constroem também uma visdo mais concreta da dindmica de funcionamento e das varias

etapas das trajetorias do grupo social ao qual pertencem, ponderando esses fatos pela sua
importancia em suas vidas (CASSAB, 2007, s/p apud SILVA 2016, p. 10).

Nesta mesma linha procuro conceber esta pesquisa percebendo também nos cantos as
origens e histdrias do quilombo e o trabalho de memdria realizado pela Mestra Maria Luiza. Ou
seja, um complexo de lembrancas e condicionamentos que estimulam e elaboram as proposicdes

sonoras dos pontos cantados. 1sso significa que a histéria do quilombo Namasté ndo se limita
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apenas a esta parte do trabalho, pois serd construida em todas as falas transcritas de Luiza

aplicadas ao longo de todo o texto.

Figura 5 - Palestra sobre a Conscientizacdo da Cultura Quilombola ministrada por Luiza na Escola
Quilombola Governador Valadares/Uba-MG

Forcada invisibilidade sobre um notavel quilombo

A CQN-Uba/MG, nas palavras de Luiza (MARCELINO, 2005, p.03), se constituiu por
meio da escravizacdo de negros em lavoura de café, canavial e em outras atividades rurais
realizadas em fazenda localizada na cidade de Uba no periodo colonial. O trabalho rural forcado

perdeu forca com a abolicdo formal da escraviddo (1888) oportunizando, de alguma forma, que
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alguns negros pudessem plantar e desenvolver uma agricultura de subsisténcias. Sobre isso, Luiza
relata em seu livro que as terras de sua avo Deija, herdadas de seu falecido marido, eram um local
onde o trabalho na roga garantia o sustento de sua familia (2005, p. 8). Entretanto, as manobras
dos fazendeiros a época acabaram por retirar as terras e pertences de muitos negros, situacao em
que se encontrou Dona Deija.

Entre a linha de trabalho rural forcado e o trabalho rural para subsisténcia reside a
condigdo de quilombola rural da familia de Luiza, mas atualmente, por fatos como o de Deija e
outros mais, se percebe das terras quilombolas apresentados a mim por Luiza e seu filho Marlon
uma crescente urbanizacdo que se confunde com a cidade. Disso, o quilombo passa a ser “visto
como urbano”®® em razdo das construcBes civis nas terras quilombolas situacdo que ainda
inviabiliza o desenvolvimento do plantio para sustento®. Se por um lado vejo o negro “liberto”
submetido a condicOes precéarias de humanidade ocasionada por uma desigualdade secular, por
outor, a familia de Luiza sempre manifestou resisténcia a essa condi¢do. Vivendo em situacao
financeira precaria, Deija, independente das criticas que lhe atribuiam, recebia em sua casa
pessoas apartadas da sociedade, como: mulheres de gravidez indesejada, dependentes quimicos
famintos, entre outras pessoas lancadas a situacdo de miserabilidade. Formava-se a partir disso
uma comunidade, ndo s6 de quilombolas, mas de necessitados que eram acolhidos pela familia de

Luiza, fato que deixa a Mestra orgulhosa

(...) Como ela ndo aceitava dinheiro, passavam a levar coisas de comer, como arroz,
feijdo, milho e uns traziam porco e cabrito. Foi até que caiu no ouvido daquelas pessoas
que ndo tinham para onde ir, e que os fazendeiros tinham tomado suas terras, entdo Deija
passou a recolher pessoas abandonadas na rua, todos ficavam em sua casa. E quando seus
filhos vinham passear ficavam revoltados dizendo que sua mae estava tirando de sua boca
para dar aos outros. Mas Deija dizia que matava a fome de quem tinha fome, matava sede
de quem tinha sede, Oxala estava com ela e nunca iria faltar nada para ajudar o préximo.
(MARCELINO, 2005, p. 14)

% Segundo Silva, E. (2003), os quilombos urbanos eram dormitdrios dos negros fugitivos que tentavam a
sobrevivéncia nos mercados e portos das cidades. J& Barbosa (s/d) afirma que estas aglomeragdes ficavam a quatro,
cinco quilémetros da cidade, fixados no alto dos morros ou nos vales. Eram comunidades clandestinas que
sobreviviam do intercAmbio com os negros libertos, e 0s redutos se tornaram focos de resisténcia na luta
abolicionista. Com o fim da escraviddo, os quilombos urbanos ndo desapareceram da paisagem das cidades. Parecer,
2012, p. 7.

39 No terreno de Luiza as hortalicas e as ervas sdo mantidas, porém trata-se de cultivo com a terra limitado ao
pequeno terreno que ela vive.
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Observo que este quilombo encontra nos caminhos do acolhimento aos desemparados a
ferramenta de resisténcia que lhes traz forca. Através do trabalho espiritual de Luiza que atende
0s que em desespero a procuram os feitos do quilombo perduram no tempo em plena orientacéo
da espiritualidade.*® Mesmo que se perceba na CQN-Ub&a/MG a tarefa centendria voltada a ajudar
ao proximo, esta comunidade enfrenta as tentativas de invisibilidade que aparentemente
funcionam como estratégia de apagamento historico da importancia do negro e quilombola para a
cidade de Uba.

Ao chegar de Belo Horizonte na rodoviaria de Ub4, informava propositadamente aos
taxistas sobre meu destino final - comunidade quilombola Namasté, casa de Maria Luiza
Marcelino, mas, me causando estranheza, ninguém sabia onde era esse local. Logo, quando eu
dizia, Bairro da Luz, nenhum, dos mais de 8 (0ito) taxistas que peguei, sequer hesitava para onde
deveria ir.*! Lembro-me até que um dos taxistas chegou a afirmar que conhece muito bem a
cidade e nunca ouviu falar desse quilombo. Talvez esse desconhecimento fosse normal para uma
cidade com mais de 100 mil habitantes, entretanto, quando se reflete que a comunidade esta,
aproximadamente, a 10 minutos da Unica rodoviaria da cidade localizada em é&rea central-
historica e que os taxistas garantem a propria seguranca e o valor justo do seu trabalho pelo
conhecimento do destino informado pelo cliente, vale aqui refletir sobre as razdes que levam ao
desconhecimento de uma comunidade quilombola ja conhecida para além das fronteiras de Uba.*?

Depois de me relacionar com os saberes provenientes da aproximagdo com Luiza comecei
a sentir falta de outros dados que pudessem complementar esta pesquisa. Os dados aos quais me
refiro dizem sobre a situacdo do processo de titulacdo de terras quilombolas da CQN-Uba/MG
que pudessem me proporcionar conhecimento socioldgico, antropoldgico e histérico sobre o
quilombo, bem como, as fases cumpridas desse processo. Em uma visita de Moema, proprietaria

do museu Gymnasio Sao José de Uba, no dia em que eu estava na casa de Luiza pude pergunta-la

40 Como ja me contou Luiza, ndo se cobra para realizar consulta e trabalhos espirituais, pois os guias de luz ndo
operam pela riqueza, ganancia e cobica de bens materiais. Em alguns casos, dentro da condicao da pessoa, ela aceita
uma contribuicdo financeira ou de materiais que ajudam na manutencdo do terreiro, mas sempre cuidando para
manter esta finalidade.

41 Percebi ainda que o destino do passageiro é importante para a cobranga do preco que poderia variar entre taxa fixa
de R$ 20,00 (vinte) reais se para lugares proximos da rodoviaria e nio “perigosos” e/ou cobrado no taximetro se para
lugares distantes e desconhecidos conforme entendimento do taxista.

42 A titulo de exemplo a CQN-Uba/MG, na pessoa de Luiza, foi mencionada em disciplinas de pds graduagdo na
UFMG e foi fonte de saberes tradicionais em trabalho de concluséo de curso na UnB-DF.
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sobre as exposi¢des da historia do quilombo que 14 possam existir, mas ndo obtive éxito em
qualquer registro, pecas, documentos ou relatos historicos a respeito da comunidade.** Quando
cursei a disciplina “Outras Filosofias e Pragmaticas da Imagem™** na pés-graduacdo da UFMG,
uma colega de sala ficou encantada ao saber sobre a existéncia de um quilombo em sua cidade.
No préximo encontro da aula ela me disse que havia perguntado aos seus pais sobre a
comunidade e entdo me disse que se surpreendeu com o desconhecimento deles sobre a
existéncia de quilombo em Uba. Luiza, Felipe (amigo) e eu consultamos os 6rgaos publicos da
cidade: fomos na Prefeitura da cidade, ocasido em que passamos por setores da Comunicacao
Social, Desenvolvimento econémico e Cultura; também estivemos no setor do INCRA (Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria) presente na cidade®. Inicialmente a intencdo era
apenas obter respostas do INCRA sobre o processo de titulagdo de terras da comunidade®®, mas,
sem respostas, fomos estimulados a encontrar o setor competente para tal. Nos disseram que 0s
dados historicos variados da cidade poderiam ser encontrados com mais facilidade na Secretaria
de Desenvolvimento Econémico*’ ou no setor de Publicidade. Visitamos estes dois setores e, com
muita convicgdo, nos encaminharam a secretaria de Cultura, pois de pronto ficou entendido que
la seria o lugar ideal para obter pelo menos informacdes sobre a histéria cultural do quilombo. Na
Secretaria de cultura*®, enquanto esperavamos atendimento, avistei uma biblioteca e um espaco
cultural dedicado a Ary Barroso. Cerca de 30 minutos depois vieram nos atender e, com
tratamento notadamente rispido, perguntaram direto a Maria Luiza o que ela precisava. Entéo,
informamos sobre a pesquisa de pos-graduacdo, e que pretendiamos obter informacdes sobre a

historia do quilombo e dos negros escravizados na regido no periodo colonial. Sem ao menos

43 Este museu, fundado em 2017, possui convénio firmado com a Caixa Econdmica Federal e o Fundo Estadual de
Cultura.

4 Esta disciplina foi lecionada pelo Prof. Cesar e a Profa. Luciana ambos do departamento de Comunicacdo da
Social da FAFICH/UFMG e dispunha dentre alguns de seus objetivos o conhecimento e difusdo de textos que
oportunizam dar voz aquele lutou e luta contra a hegemonia cultural do colonizador. O livro de Maria Luiza -
Quilombolas. Lamentos de um povo negro — esteve presente.

4% Embora nada tenha conseguido na cidade de Uba/MG em pesquisa realizada no site
http://www.incra.gov.br/pt/quilombolas.html pude ter acesso ao processo de titulacdo das terras quilombolas na
citada cidade. Este processo, agora em formato eletrénico, tera algumas partes disponiveis em anexo no final desta
pesquisa.

46 Embora muito bem atendidos, curiosamente tivemos conhecimento que este setor ndo dispGe das informagGes que
buscadvamos, sem, ainda, ter ciéncia sobre onde consegui-las nas vias da administracdo pablica.

47 Neste setor, recebi da Secretaria Municipal de Planejamento e Desenvolvimento Econdmico — Eliana Celeste
informativo impresso de inventario dos patrimonios de Uba.

48 A época, Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Lazer; secretario municipal: Paulo Roberto de Faria Silva.
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hesitar, nos responderam que Ia ndo havia nada sobre o quilombo! Indaguei sobre as historias dos
negros na cidade, ocasido em que orientaram que essa busca ndo poderia ser solicitada de
maneira pessoal®®. Ainda assim, em outro dia, tentamos uma conversa com o secretario de
cultura, agendamos uma reunido, mas no dia do nosso atendimento fomos informados que o
secretario estava em reunido. Dado a distancia que percorri para realizar a pesquisa e também
cumprir com o citado agendamento, quedamos por esperar, mas de nada adiantou.

Sobre esse relato aqui trazido entre outros que vivenciei por meio das conversas que tive
com Luiza senti a intentada invisibilidade que recaem sobre o quilombo. De sua fala “Eles nao
querem saber da gente”®® confesso que ndo pude acreditar que diante dos meus olhos acontecia
uma pratica indigna de hostilidade de alguns representantes do setor publico local ao néo
manifestar interesse e sensibilidade em valorizar pelos principios da urbanidade um patriménio
cultural brasileiro personificado na figura de Luiza. Pior, vi que recaia sobre ela um olhar de
intoleréncia de alguns atuantes na administracdo publica que, dado a esse tipo de posicionamento,
demonstravam desconhecimento sobre a importancia das comunidades quilombolas frente a
busca de uma vida digna. Em dialogo com o apresentado faco mencdo aos apontamentos do
cientista social habilitado em antropologia Matheus da Rocha Viana®! (2020, p.17-18)

Durante minha primeira semana em Ub4, tive contato com o vice-prefeito e secretério de
cultura (mesma pessoa) da cidade de Uba com a finalidade de obter informacGes sobre a
comunidade quilombola, além do endereco e telefone da lideranca da comunidade (que eu
ja havia obtido). O servidor publico me informou que a comunidade ndo sofria com
racismo ali, que a cidade era bem tranquila com relacdo a isso e que havia um
relacionamento muito bom e consolidado entre a prefeitura e a comunidade. O servidor,
além de ndo-negro, pertence a elite da cidade e também a um partido politico que prega
pelo fim das demarcacdes de terras indigenas e quilombolas (esses dados foram

pesquisados antes do contato com ele). Tal afirmacéo vinda daquele senhor me trouxe
uma maré de ddvida e receio sobre continuar a me comunicar com o 6rgao.

49 Tentei encontrar os contatos de e-mail da biblioteca e do arquivo histérico de Uba, mas pelo que notei da pesquisa
que fiz no site da prefeitura o atendimento ndo funciona por esta via, pois ndo foi possivel encontrar qualquer e-mail.
0 A cada visitagdo ao poder plblico Maria Luiza resumia o tratamento hostil e omisso inclinado a postura de
desinteresse sobre o quilombo com essa frase. Vale atentar para o sentido da palavra “gente” que neste contexto
percebi que significava o povo pobre, negro e quilombola da cidade.

51 Por aproximadamente 5 (cinco) meses Matheus morou na cidade de Uba para realizar pesquisa de campo voltada a
CON-Uba/MG. Sua pesquisa resultou na monografia de graduacdo — Historias de vida, lideranca, lutas e
espiritualidade de Maria Luiza Marcelino (Ub4/MG) - para o Instituto De Ciéncias Sociais -ICS e Departamento de
Antropologia da Universidade de Brasilia -UnB.
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Quanto a CQN-Ub&/MG, Luiza deixa claro que luta pela oportunidade de sua
comunidade, o que se resume a ter acesso a alimento, moradia, educacéo e emprego, respeitando

0s aspectos culturais do quilombo®2. Viana (2020, p.16) ainda continua:

Representando o que lhe faz parte como vivéncia, sdo indmeros os perigos a que Luiza
esta exposta. Além das tentativas do poder publico de tomar suas terras (ainda ndo
demarcadas) e tira-la dali, da falta de participacdo da prefeitura na promogdo e protecao
da comunidade, estando sempre entre uma possibilidade de apagamento ou sobrevivéncia
que torna cada vez mais dificil as tentativas de trazer um pouco de sustento para sua
comunidade.

O fatico desconhecimento, aparentemente proposital, sobre esta comunidade me instigou
as seguintes reflexdes:

1. Sob a égide do desconhecimento estaria a se manifestar uma tentativa ameagadora e
descarada de apagamento da histéria dos negros e quilombolas na cidade de Uba?

2. Instalado o apagamento da histdria dos negros e quilombolas na cidade de Uba, qual a
realidade de vida foi ou seria imputada a estes individuos?

Embora as respostas sobre essas questdes ndo estejam inclinadas para uma facil
objetivacdo, me interessa aqui compreender que seus efeitos sdo afastados pelo quilombo atraveés
de suas mais variadas formas de resisténcia®®. No aspecto da lideranca, Luiza assumiu
responsabilidades ainda maiores com a manutencdo das memorias da comunidade e, quicé, a sua
existéncia histdrica. Vale ressaltar que os processos de colonizagdo que se estabelecem por
diversos e inumeros procedimentos “etnocéntricos de invasdo, expropriacdo, etnocidio,
subjugacao” podem implicar na "substitui¢do de uma cultura pela outra" (BISPO, 2015. p. 47-
48). Como serd demonstrado mais adiante, vejo que a maneira como sao entoados 0s pontos
cantados na CQN-Uba/MG permite que esta resista a processos colonizadores perpetuados no

tempo e resultantes de padronizacdo cultural. O pensador e lider quilombola do Piaui, Anténio

52 Evidentemente, deve se considerar a cultura de cada quilombo para realizagéo de politicas plblicas que norteiam o
objetivo de luta dessas comunidades. Assim, vejo que para a CQN-Uba/MG, considerando o que depreendi de
inimeras falas de Luiza: os alimentos devem estar voltados para aqueles oriundos do cultivo proprio de suas terras; a
moradia dever ser e estar no lugar onde criaram raizes familiares e espirituais; 0 emprego deve garantir a
sobrevivéncia sem sobrepor as tarefas espirituais com o sagrado; e a educacdo deve valorizar e fazer valer os
conhecimentos que fizeram o quilombo existir por séculos.

53 Sobre isso entendo, por meio da ressignificacio de sentidos, os modos de conceber a ancestralidade, a memoria, a
linguagem, a aproximacao com pessoas, a religiosidade pela préatica e transmissdo de cantos.
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Bispo dos Santos (2015) pontua que os meios de resisténcia e de luta dos povos contra-
colonizadores, imbricados com seus simbolos de tradigdo cultural, as significagdes dentro das
formas de comunicagdo e os modos de vida de maneira geral, devem ser considerados como
fundamento do processo contra colonizador (BISPO, 2015. p. 48).

A incidéncia de invisibilidade no quilombo Namasté sentida por mim e trazida nesta parte
do trabalho fazem replicar sensagdes similares as de Gongalves (2017, p.88) que, mencionando
algumas falas das liderancas no quilombo do bau e a efetivacdo das politicas aos quilombolas,
identificou “algo que ndo ¢ explicitado, mas sentido pelos individuos: o racismo institucional.”
N&o significa que estou afirmando que os agentes publicos e cidaddos da cidade de Ub&/MG séo
racistas, mas, tdo somente, propondo reflexdo sobre uma invisibilidade existencial que reflete
desvalorizacdo patrimonial institucionalizada notada por Goncalves (2017, p.88) como aquela
que “permeia as estruturas administrativas e as relagdes sociais do pais”. Nesse diapasao
Fernanda Lopes® apud Gongalves (2017, p.88) define que o racismo institucional ndo se

expressa em atos explicitos, ao contrario,

[...] opera por meio da dimensdo interpessoal — resultando no fato de que os servicos
publicos ofertados para a populagdo negra sejam inadequados e desiguais — e também por
meio da dimensdo politico-programatica, fazendo com que os gestores e politicos nédo
considerem as acdes de combate ao racismo e promocao da igualdade racial estratégicas,
ndo direcionem recursos publicos para tal e, até mesmo, neguem a propria existéncia do
racismo®®.

Luiza se apega nas suas tradi¢cGes fazendo aflorar as memorias sobre a historia, origem e
objetivos do quilombo mesmo sentido que os efeitos da escraviddo sejam aparentemente
constantes na atualidade de negros quilombolas na regido da zona da mata em Minas Gerais, De
sua fala "ndo adianta nos matar que nés vamos voltar, somos uma raiz que da muitos galhos.
Cada vez mais nds vamos crescendo, nos tornando uma corrente” repousa a forgca que inspira as

lembrancas que serdo trazidas na proxima parte da pesquisa.

54 Ex-coordenadora do Programa de Combate ao Racismo Institucional.

%5 Entrevista realizada em Brasilia/DF em 08 de agosto de 2007 com Fernanda Lopes. CICONELLO, Alexandre. O
desafio de eliminar o racismo no Brasil: a nova institucionalidade no combate a desigualdade racial. In: OXFAM
INTERNATIONAL. (Org.). From Poverty to Power: how Active Citizens and Effective States can Change the
World. Oxfam International: Londres, 2008. p. 12 apud Goncalves 2017. p. 88.
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SOBRE AS SOLIDAS LEMBRANGCAS DE LUIZA

Figura 6 - Mestra Maria Luiza Marcelino em sua casa. Foto tirada quando a Matriarca apresentava seus familiares.
Foto: Weverton. Filho da Mestra

Muitas lembrancas foram trazidas pela quilombola Namasté - Matriarca Maria Luiza
Marcelino com 63 anos a época desta pesquisa. Em movimento contrario ao que se percebe da
historiografia escrita nas redes virtuais oficiais da prefeitura de Uba que apontamos
anteriormente, a narrativa conduzida pela oralidade ganha espaco nesta pesquisa para evidenciar
“a historia ndo contada” (SAFATLE apud VIANA, 2020, p. 23). Até mesmo porque se tratam de
vivéncias conectadas aos saberes orientados por cantos e, estes, por sua vez, sO se elaboram de
maneira fidedigna pelos eventos sonoros sedimentados nos processos de escuta ativa.

Luiza me contou que comecou com as atividades no centro espirita com trés anos de
idade. Desde cedo ela passou a assumir diversas responsabilidades da vida cotidiana até mesmo
sem a autorizacao de sua mae, como: acender fogo no fogdo a lenha, dar banho e fazer comida

para 0s irméos, cuidar das tarefas espirituais que lhe eram direcionadas, dentre outras. Sua
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vontade de aprender as tarefas do cotidiano, talvez aqui ja viessem de suas capacidades
espirituais que lhe intuiam a sentir que esse conhecimento seria Gtil no futuro. Luiza também
aprecia muito escrever poemas de amor, lembrancgas sobre a sua vida como quilombola, e tudo
mais que se conecta aos seus ancestrais e a sua religiosidade pode ser notado por mim quando dos
inilmeros manuscritos que me mostrou.*®

As vivéncias de Luiza parecem ser guiadas pelo desejo em ajudar ao proximo
manifestando, nos primeiros momentos, certo distanciamento daqueles que ela ndo conhece ou
que, por sua mediunidade, sente que ndo lhe fara bem. Pude perceber isso quando ela me contou
que o dinheiro proveniente da venda de rifa e as revistas velhas serviam para comprar pdo para e

dividir, mesmo que de maneira simbdlica, com quem praticamente ndo tinha nada.

Eu vendia rifa para comprar pao e ajudar os outros.

Minha mae nao gostava, mas eu vendia revista velha para o seu
Roberto dono de uma banca e dividia tudo com o0s outros.
(Comunicacao pessoal realizada em 2018)

Quase chegando ao final deste capitulo faco mencdo as lembrancas de Luiza sobre a
atribuicdo do nome Namasté ao quilombo e a Associacdo Quilombola. Entendo de imediato que a
preocupacdo com a denominagdo necessaria a pessoa juridica — Associacdo — veio a expressar e
conectar 0s anseios sociais do quilombo com as caracteristicas identitarias da comunidade.
Como me contou Luiza, Namasté era uma palavra falada todas as manhéas por seu avé Antenor
aos seus netos e filhos e significava “o Deus que estd em mim esta em vocé” e, revelando um

pouco mais da caracteristica do povo do qual faz parte, ela expde:

Namasté é uma palavra que meu avo usava pra mim quando eu era
pequena. Isso ficou na minha cabeca.

% Entre estes manuscritos feitos em folhas isoladas e em cadernos que ela guarda consigo esta um livro de pontos,
diversas oragdes reservadas a sua devocdo, vocabulérios quilombolas e seus significados, receitas quilombolas,
relatos da histéria de sua historia de vida e dos seus familiares.
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Meu avO nao sabia explicar por esquecimento o significado disso e
sempre quando eu perguntava ele me dizia que um dia eu iria
saber. Ele esqueceu a linguagem dele. Algumas coisas boas, como
Namaste, ficaram na cabeca dele. A vida dele fez apagar muita
coisa na mente dele.

Quando surgiu a necessidade de formar a associacao quilombola,
eu disse que se chamaria Namasté. Embora seja o nome da
associacao também da nome ao quilombo.*’

Figura 7 - A Mestra me apresentando seus familiares. Foto: Weverton Marcelino.

57 Maria Luiza Marcelino. Comentarios na qualificacdo de mestrado desta pesquisa em 20/11/2019.
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Luiza me contou que seriam cerca de 300 familias quilombolas espalhadas pelo bairro da
Luz localizado na periferia da cidade de Uba. Sua familia, bem grande, vive proxima dela, alguns
até no mesmo terreno. Sua Mae, ex-lider do TCPB, Lilia Marcelino e pai Luiz Marcelino, que
faleceram ha poucos anos atras, tiveram quatro filhos: Maria Luiza, Waltercir, Silvania e
Rosimere. Mulher, negra, lider espiritual e quilombola, criou sozinha seus dois filhos, Weverton
e Marlon, este ultimo com quatro filhos: lan, Maria Flavia, Narlon, Maycon. Sua nora Leidiane
(mae de Maria Flavia, Narlon, Maycon) mora no mesmo terreno de Luiza. Até o momento a
Matriarca possui nove sobrinhos: Ird, Cleverson, Jordana, Gislaine, Leandro, Sarah, Lara,
Lorenzo e o recém-nascido a época da pesquisa, Gael. H& muita firmeza e constancia quando ela
lembrar seus antepassados: tataravd Manoela; seus bisavés Virgulina e Jodo; bisavdé Maria
Marcelino mée de seu pai; Dejanira, avO por parte de sua méde; mde Maria da Conceicado
Rodrigues Marcelino e seu pai Luiz Marcelino, recém-falecido durante a pesquisa, foram
lembrados pelas Mestra em nossas conversas por meio de um olhar que se retira, perde o foco e

se embaca de lagrimas.

Além de seus familiares de sangue sempre observei que na casa de Luiza e nas sessdes
espirituais muitas outras pessoas estavam presentes. Alguns até nascidos e crescidos dentro de
sua familia, como: a familia de Fatinha, de LUcia, Sebastianinha e Edivania. Nesse complexo de
agregacdes e vivéncias, na maioria quilombolas de familias ja constituidas, Luiza me disse que a

auséncia de alguém faz muita falta. Sobre isso continua a exprimir

A comunidade possui perna, braco, cabeca e tudo. Ja comeca a tirar
uma parte de voce. No momento em que tirou aquela parte vocé
comeca a sentir assim um vazio. Al por isso que é um lamento.
Porque voceé lamenta, vocé nao pode ajudar. E isso vocé também nao
tem como impedir.

Os jovens, hoje, tém uma cabeca, totalmente..muito aberta. Eles
querem crescer. Entao a gente que € mais velho nao tem o direito de
entrar na vida deles. O que a gente nao conseguiu, mas eles, quem
sabe, vdo conseguir? E um lamento por que eles ndo vdo mais pra
nossa comunidade. E ndo tem espaco pra eles trabalharem. Eles vao
viver aquela vida sO0 quando vai no quilombo. Mas saiu de la eles tém
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um outro tipo de vida. La fora eles vao aprender a falar outras
coisas, ter contato com outros tipos de comida, outro tipo de
educacao. A nossa vai ficando ali... Tem uns que até esquecem que
saiu daquela comunidade. Ele volta e ainda quer ensinar o que
aprendeu la fora dentro da comunidade. Eu acho que uma parte é
bom pra eles! Mas nao pra nos, porque a gente se perde... Puxa vida!
Esse ja nao é mais aquela crianca ou aquele rapaz que saiu da
comunidade.

Ele ta aprendendo dos outros modos, aprendendo coisa que a gente
jamais queria que aprendesse. E a violéncia, arrogancia egoismo. Fica
tudo onde a gente ta. Ele aprende todas essas maneiras, todas. Ser
agressivo... Nao importar com as outras pessoas. Nao importa falar
“bom dia” ou “boa tarde”. Perde todo o conhecimento e comeca a
viver outro tipo. Entao ele vai matando aquilo que é¢ de bom nele,
que ele aprendeu desde quando nasceu no momento em que ele sai
de casa.

Entao vocé lamenta. Porque vocé vai fazer o qué?! Se o que tem la
fora é isso? O que o mundo la fora apresenta pra eles é isso? SO
coisas fortes.. Tem que saber dominar. Dominar o seu jeito,
dominar palavras. Pensar o que vocé vai falar.

No quilombo no6s falamos aquilo que a gente quer. Nao se deu bem,
nao ta legal? Chega perto de fulano... Fulano, Oh...?! Da um tempo ai
que nao ta bom nao! Para!l... E eles te respeitam.

Al quando saiu de la, perde esse respeito. Ja nao tem mais o "Sim
Senhor".”®

%8 Maria Luiza Marcelino. Comentarios na qualificacdo de mestrado desta pesquisa em 20/11/2019.
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CAPITULO

“OXALA TE PROTEJA E TE ALUMIA, TE

DE FORCA"™: A UMBANDA NA
COMUNIDADE QUILOMBOLA NAMASTE -
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Figura 8 - Foto do altar principal do terreiro Caboclo Pena Branca.
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Este capitulo se reserva a demonstrar um pouco dos fundamentos e modos préprios da
CQON-Ub&/MG em manifestar a religido afro-brasileira — Umbanda. Isso me colocou a
compreender as ocorréncias voltadas a mediunidade que percebi de Luiza e alguns quilombolas
considerando as especificidades do Terreiro Caboclo Pena Branca. Mesmo utilizando nesta parte
do trabalho termos comuns da umbanda percebidos em outros trés terreiros que visitei durante a
pesquisa, tais como pontos cantados, gira, sessao espiritual, ritual, mediunidade, guias espirituais,
falanges, dentro outros, procuro evidenciar o quilombo a partir de seus alicerces de fé e devocéo
ao sagrado para estabelecer o significado desses termos, o0 que, certamente, informara um modo
préprio dessa comunidade em se relacionar com as forcas espirituais. Ndo estou aqui a
desconsiderar um aspecto também importante de reconhecimento legal e patrimonial da historia
religiosa afro brasileira. Apenas busco, pelas falas de Luiza e a descricdo de um cotidiano
conectado ao sagrado e pelos pontos cantados nessa comunidade, reconhecer a diversidade de
operacdes do fazer umbandista para acessar os mistérios espirituais desafiadores de qualquer
dogmatica religiosa. Procuro a partir disso observar as vivéncias de Luiza nas praticas que
acontecem no TCPB, os tipos de mediunidades ativadas, os Pretos Velhos ali presentes, a
manifestacdo da fé, e o0 ato de abencoar proveniente de uma trajetéria centenaria e ancestral de

transmissao de saberes.

UMBANDA EM QUILOMBO E UMBANDA DE QUILOMBO

Ao longo da pesquisa percebi que a umbanda na CQN-Uba/MG se opera pelas vivéncias
de cada quilombola em reciprocidade mutua e existéncia inseparavel da vida cotidiana e
espiritual. De forma alguma a umbanda aqui deve ser entendida por um aspecto dogmatico
religioso pré-definido aplicado pelo quilombo e sim por um complexo conjunto de acGes
religiosas que, ao modo da comunidade de fazé-lo e concebé-lo, naturaliza um ato de devocéo
proprio do quilombo, ou seja, “umbanda do quilombo Namasté”. Como me disse Luiza em uma
reproducdo das lembrancas de sua avdé — Dona Deija - 0 espiritismo em sua familia vem da
senzala, portanto, perguntar qual a nagdo que opera o ‘batuque’ na zona da Mata representa

limitar a escuta pelas estruturas separadas e moldadas por sistemas de classificacao.
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Veras (2015), sobre bibliografias das religibes afro-paraenses, trouxe a tentativa de
classificar as religides pelas categorias tambor ou cénticos e palmas. Tambor representa o
batuque do terreiro que define a Mina Nag6. Assim, se o ritual utiliza canticos e palmas tem-se a
seara ou tenda de Umbanda (VERGOLINO 1976, FURUYA 1994, CHESTER GABRIEL 1985
APUD VERAS 2015). Nesse viés, o TCPB tem tambor, tem cénticos e seus frequentadores e
médiuns falam em umbanda. N&o consegui captar uma Unica perspectiva de nacdo, apenas ficava
evidente que toda poténcia e intencdo religiosa que percebi durante os cultos noquilombo esta nas
mé&os que tocam os atabaques e na voz forte e precisa que expde 0s pontos cantados.

Observei, de maneira corriqueira, que a umbanda para Luiza se entrelaga nas origens de
formacdo da prépria comunidade |4 no tempo de escravizacdo, 0 que ndao permite a sua
qualificagdo como “praticantes da umbanda” apenas, pois vejo que dali se reaviva memorias
historicas que dizem sobre a sua sabedoria tradicional. Teixeira (1997, p. 03-04) ao trazer
aspectos historicos na Missa dos Quilombos: um canto de Axé assinala que ‘“através da
permanéncia de seus folguedos, dancas e batuques, 0s negros criaram uma descontinuidade
cultural em face a ideologia do Ocidente.” Prossegue a autora sobre as condigdes impostas aos
negros ao longo da historia

Invisivel e inaudivel, essa humanidade ficou "condenada na terra." Costumes desprezados
em virtude de uma concep¢do simplificadora do progresso, "milhGes de homens
arrancados de seus deuses, de sua terra, de seus habitos, de suas vidas, da vida, da danca e
da sabedoria", os africanos foram despojados de tudo, a ndo ser da vida fisica. [...]

Operando como anticorpo aos projetos de dominacdo ideoldgica e cultural que se
concretizavam na repressao aos habitos e costumes africanos, o sistema cultural negro se
manteve em permanente processo de transmissao, permanecendo até hoje expressdes da
memoria nacional e corpérea dos africanos como o candomblé, o samba, a capoeira, 0S

0rixas, os cantos seriados, os rituais. (TEIXEIRA. S.S. Missa dos quilombos: um canto de
Axé. 1997. p. 3-4)

A CQN-Uba/MG possui as suas tendéncias identitarias somadas a pratica de uma
umbanda secular. Luiza, fazendo mencéo a Fazenda Liberdade, mantém viva a lembranca de seus
ancestrais por meio das praticas religiosas ritualisticas em tempo de escravizacdo. Assim, entendo
que se atualmente essas ditas praticas sdo percebidas como proprias da religido umbanda, me
atento para a ndo importancia dessa denominacdo para 0s ancestrais de Luiza. 1sso porque a
época das praticas religiosas iniciais no quilombo nédo se firmava, como atualmente, tal conceito
religioso a um modo comum de professar a fé. Por meio das lembrancas de sua avd, Luiza faz
existir o marco da umbanda na CQN-Uba/MG
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Deija contou para Tia Doca que era filha de escravos, que o espiritismo comecou na
senzala, e que vinha passando de geracdo para geracdo, e que ela era a quarta geracao,
mas que estava passando muita dificuldade por que as pessoas ndo respeitavam e néo
aceitavam o espiritismo, e ja tinha sido até presa, e que todo més tinha que pagar um
cruzeiro para bater os tambores. (MARIA LUIZA MARCELINO, Quilombola. Lamento
de um povo Negro, 2015. pag. 18)

A partir do local de inicio da pratica umbandista e seus enfrentamentos de continuidade
da fé, sdo revelados quadros de memdrias manifestados pela constante revisitacdo as lembrancas
dos ancestrais por Luiza. Logo, o ato de retomar estas memodrias enseja reflexdo sobre os
aspectos histéricos que estdo contidos na pratica da umbanda no quilombo em transmissdo
matrilinear, ocasido em que as mulheres se tornaram as principais difusoras dos saberes
espirituais centenarios da comunidade.

Manuela (Tataravé de Luiza) comecou a sentir muita vontade de ajudar seu povo e seus
irmdos, entdo Manoela chamou sua irma para ir ao mato com ela, quando de repente
sentiu uma coisa estranha entrar no seu corpo, arrepiou todo seu cabelo, cresceu nesse

momento apareceu um vulto e disse: — Vocé é quem vai ajudar o seu povo e um dia todos
serdo livres (MARCELINO, 2015, p. 04).

Por essas lembrancas se alimenta o fazer espiritual, levando Luiza a honrar o legado dos
seus ancestrais. Nessa seara, observei que alguns pontos cantos foram apreendidos por
transmissdo ancestral e se tornam articuladores de um quadro de referéncia das vivéncias que

hoje sedimentam inimeras lembrancas da sacerdotisa.
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! 3.

Figura 9 - Altar do Terreiro de Umbanda e Imagem de oxala Foto: Weverton Marcelino

Ainda que existam as sessdes espirituais no quilombo, a entrega ao sagrado € algo que
percebi no cotidiano de Luiza. As pessoas, em situacdo inesperada de desespero, fazem contato
com ela praticamente em qualquer dia e hora, ocasido em que serdo ativadas rezas e cantos para
propiciar bons resultados no recolhimento.®® Assim, entendo que o acesso ao sagrado em dia
reservado e inesperado no cotidiano se constitui por reflexdes de uma memdria coletiva. O
cenario de cantos € diferenciado de acordo com as situacOes: atendimento cotidiano, festas, e
sessOes espirituais. Em todos estes momentos podem ser notadas as lembrancas e o mecanismo
de rememoracdo individual. Dos cantos que Luiza me apresentou, constatei que na vida cotidiana
estes assumem entoacdo mais introvertida, que se apresenta pela proximidade de linha de canto e

voz de fala, portanto, estabelecido em dinamica moderada, texto mais falado e voltado as

%9 Ja presenciei dois momentos em que houve visitas na casa de Luiza para realizagdo de passes, rezas e confissdes.
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vivéncias. J& os cantos em contexto de festa e sessdo sdo mais amplificados pelo uso da voz
plena, linha de canto mais distante da regido de fala, “cantos dos atabaques” e grupo de auxiliares

no coro de vozes.
(...) Tendo o que comer e onde dormir esta muito bom...

Conversar com Luiza é viver uma umbanda sempre cultivada onde quer que ela va. Em
nossa segunda aproximagcao durante o Encontro de religides afro “Egbé — eu e o outro®® ocorrido
em junho de 2019 pude ter com a Mestra algumas horas de conversa sobre a umbanda. Eu estava
nesse evento apenas para encontra-la, e quando cheguei, ndo a encontrei imediatamente. Depois
de um tempo, avistei Luiza frente a piscina do clube que sediou o evento sentada no banco de
cimento préximo as arvores de grande porte, ocasido em que conversava com o professor César
Guimardes e sua esposa (que nos convidou para 0 evento), ja o tema principal era - "ser
espiritualizado”. Ela usava roupa branca, um turbante cor bege e um colar de pedras. Quando
entrei na conversa me inteirei que discorria sobre a natureza, religido, ancestralidade e o
comportamento dos umbandistas.

Ao contar sobre a problematica da ganéncia e a ostentacdo de riquezas em alguns
preparos e comportamentos reservados ao ritual transferidos para a vida cotidiana, Luiza acabou
por pontuar questdes voltadas a ética dos filhos de umbanda, ora os contrastando, ora os fundindo
a outros sacerdotes de religides de terreiro. Daquilo que observei ela ndo seria adepta a se vestir
com roupas e turbantes confeccionados pelos mais caros tecidos, pois seu movimento identitario
de luta estd na simplicidade das vestimentas, o0 que implica também recusar adornos e acessorios
que poderiam simbolizar poder e superioridade sobre o povo ao qual pertence. De algumas de
suas falas captei a esséncia de que os aderecos seriam fardos pesados que cumprem a funcao de

enfeitar 0 ego e a vaidade. Entdo, ela opta pela vestimenta humilde, fala natural e sincera,

80<Eghé — eu e 0 outro”. Com esse mote, realizou-se um grande encontro, o Encontro Nacional de Povos de Terreiro,
entre os dias 13 e 16 de junho, em Belo Horizonte (MG). O proposito foi criar um espaco de compreensdo de nossas
posigdes politicas centradas no pensamento de esquerda. Um espago de construgdo de uma grande “teia”, que
construa 0s pontos de nossa unidade: sobreviver e resistir ao Estado fascista, implantado em nosso pais, partindo da
premissa que a direita se organiza buscando avancar e destruir a unidade, a democracia e o estado de direito ndo so
no Brasil, mas numa escalada mundial. Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2019/06/10/egbe-eu-e-0-outro-
encontro-para-fortalecer-unidade-da-luta-dos-povos-de-terreiro/ acesso em 20/11/2019 as 12h32min
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renunciando aos bens materiais que ndo seriam essenciais a sobrevivéncia®t. Em uma perspectiva
de sobreviver usufruindo dos elementos naturais dispostos gratuitamente na natureza e por,
praticamente ndo estarem mais disponibilizados assim para a maioria das pessoas, me lembrei de

uma das suas falas do primeiro encontro com a Mestra

Tendo o que comer e onde dormir esta muito bom... (...) tenho muito
orgulho de nao depender de homem para conseguir cuidar dos meus
filhos. Ja aconteceu de uma pessoa me perguntar porqué nao doo
um dos meus filhos (...) Jamais faria isso. (Comunicacdo novembro
de 2019)

61 Na ocasido, ja me contou Luiza que tendo terra e 4gua, planta o que comer; se adoecer, se cura com as ervas gque
tem na mata. Quanto a luz elétrica que ela paga, disse que a luz do sol e da lua s@o mais importantes porque foram
dadas por Deus. Assim, ndo precisa de muito para sobreviver porque tanto para os quilombolas quanto para os indios
0 bem natural de sua sobrevivéncia — terra, floresta e 4gua — fornece o que é necessario, mas, atualmente, tem que
pagar por tudo que é essencial j& que este bem esta sendo destruido, negado e retirado deles.
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Figura 10 - Antiga casa em que morou Luiza e seus filhos. Foto: Weverton Marcelino.

A casa de Luiza também abriga muita simplicidade. Trata-se de um ambiente que carrega
em sua singela construcdo a humildade da religiosidade umbandista que ela tanto expressa. Um
local de paz, tranquilidade, dotado também daquela dindmica vivaz das criancas correndo e
brincando, das visitas rotineiras de pessoas conhecidas e desconhecidas®. O grande quintal de
terra serve para as criancas brincarem e, nas palavras de Luiza, ainda evita que elas fiqguem
correndo perigo na rua. No quintal vi galinhas, patos, arvores e algumas ervas, tudo, a meu ver,
parecendo funcionar em cada lugar devidamente planejado. As paredes ndo comportam
acabamentos e 0s reparos de urgéncia se misturam com 0s materiais antigos préprios da
construgdo. Passando por um portdo de ferro® e descendo por um caminho cimentado com

aproximadamente dois metros de cumprimento é possivel ter acesso a casa de Luiza e o terreiro.

62 A casa de Luiza também é sede da Associacdo quilombola por isso, com o consentimento dela, aas pessoas podem
entrar para conversa e receber amparo espiritual a depender de cada caso.

8 Ao longo de dois anos de pesquisa o antigo portdo de arame que permitia subentender a entrada deu espago a um
portdo de ferro chumbado em um muro de bloco.
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Vejo o lar de Luiza pelo viés de uma casa em que repousa e se dinamiza a sua sabedoria,
assim, ndo podia faltar aquele fogéo a lenha para empregar maior sabor e cozimento nos preparos
de alimentos. Com o tempo este fogdo adquiriu outra modelagem, mudou de lugar e acabamento,

ganhou reparos de cimento e uma chaminé.

—

Figura 11 - Fogdo a lenha ao final da pesquisa.
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Se for preciso trazer lenha de matas que estdo nas montanhas Luiza ndo hesita, mas no
momento o fogo do fogdo é abastecido com as madeiras encontradas ali mesmo no bairro. Das
vezes que Vi Luiza acender o fogao fiquei admirando com os movimentos coordenados e ligeiros.
Ela ajeitou as madeiras em cima de um pedaco de pano, se tiver, esguicha um pouco de alcool e
riscou o fésforo, ai a fumaca subiu e quando a chama do fogo aumentou embaixo da panela ela
trouxe carne, feijdo, mandioca e todos aqueles alimentos custosos para cozinhar no fogéo a gas.®*
Notei que o fogdo a lenha também atrai reflexdes sobre pensar os alimentos de costume da
comunidade e o seu preparo, resgatando e mantendo um fazer tradicional. Sobre isso ela ja me

contou

Como na comunidade vocé é negro, quais sao as comidas que voces
comem?...

Eu como caviar... e eu gosto de arroz e feijao... Al ta certo! Ai voceé ta
fazendo um debate bonito.®

MEDIUNIDADE NO QUILOMBO NAMASTE

Coroa de Cristo, corpo de Cristo, sangue de Cristo protegei-me, livrai de
todo o mal do corpo e do espirito (...). Amém. (Oracdo de protecdo aos
Médiuns recolhida em campo. 2019)

Luiza: A Umbanda é diferente. Aqui é incorporacao... Tipo assim,
igual ir dormir. Pra mim é assim, eu to0 rezando la e... foi embora!
Tem gente que tem medo de ir [incorporar] e nao voltar... Ficar
tomado por espirito e nao voltar. Porque a gente se vé sumir, no
momento vocé vé vocé sumir. Pra fazer cabeca de um filho de santo

84 De forma alguma deve-se entender que o modo de Luiza acender o fogao a lenha é fixo ou Unico, pois, a maravilha
desse momento estd nas diferentes propulsdes de “estabilidade” do fogo e calor, a dindmica da madeira e sua
condicdo para queimar, o tempo gasto por Luiza ao acende-lo, as madeiras que precisam ser ajeitadas para manter o
fogo, a fuligem do fogo que colore as panelas entre outras ocorréncias que parecem se repetir quando olhamos
apenas para o ato de acender o fogdo, mas sempre sdo diferenciadas e ensejadoras de energias em grau,
direcionamento, sustentacdo, resultado, intensidade, dinamismo e outros condicionantes notados da chama do fogo.

% Maria Luiza Marcelino. Comentéarios na qualificacdo de mestrado desta pesquisa em 20/11/2019.
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nao ¢ mole nao! Passa por varios lugares, nao material. A pessoa
quando ta fazendo desenvolvimento vai pra varios lugares. Quando
eu comecei, eu gritava e chorava pra caramba. As outras médiuns e
minha mae vinham e me consolavam. Era muito dificil, ainda mais
quando vocé é meédium de transporte [ou seja] Meédium que tira
espirito dos outros.

(...) Aqui é direto [sobre transicao entre entidades]. Um vai, outro
vem. Nao tem tempo nem de cuspir nao. Nesse meio tempo seus
orgaos paralisam todos, os batimentos cardiacos ficam mais lentos,
a respiracao tambeém, vocé nao sente vontade de fazer nada. A
pessoa fica irreconhecivel. Vocé vé a entidade, mas nao veé a pessoa.
(...) Eu nao fui desenvolvida. Desde pequena ja nasci com as
entidades. Minha mae ja sabia lidar comigo e tudo, quando eu
inteirei uns 4 ou 5 anos eu comecei a virar no santo mesmao.®

Para Veras (2015.p.116) “a mediunidade e os contatos com as entidades espirituais ¢ a
forma de comunicagdo especifica” das religides de matriz africana. Utilizando as palavras do

Sacerdote Alvaro o autor entdo expde

é essencial que haja essa comunicagdo, seja em relagdo a “gira” e assisténcia (pontos
cantados em portugués), seja no campo de relacdo entre “gira” e entidades espirituais, que
compreendem os canticos e agenciam forcas de cura para os necessitados participantes do
rito. (VERAS, 2015, p. 116)

Percebo que ao apresentar a questdo da mediunidade mencionada pelo Sacerdote Alvaro,
Veras (2015) demonstra que o médium seria 0 mediador entre 0 mundo espiritual e 0 mundo
humano cuja capacidade potencializa a atuacdo das entidades espirituais. Essa capacidade

espiritual, considerada por muitos como um dom, se sobressai entre alguns quilombolas Namasté,

66 Conversa com Luiza em setembro de 2020.
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sendo conduzida e orientada por Luiza®” enquanto atribuicdo de chefe de terreiro. Sobre os
médiuns que atuam na sessdo espiritual do TCPB geralmente apenas quatro daqueles
incorporados durante a sessdo estdo incumbidos de dar o ‘passe’®® nos participantes. Antes de
apresentar alguns médiuns da casa trago, por meio das falas de Luiza, alguns aspectos de sua

lideranga no terreiro

No quilombo a gente se ama. Ao chegar na casa de um amigo a gente
se abraca. E espontaneo!

Como mae de Santo eu nao escolho, sao todos meus amigos. Vocé
tem direito eu vou te atender, se vocé nao tem, eu também vou te
atender.

NoOs temos nossa corrente de fé, aquele afeto, a gente preocupa um
com O outro.

A gente praticamente se torna uma familia. Eles nao me véem soO
como mae de santo... No terreiro eu sou a mae deles, mas fora eu
SOu amiga.

La fora nos somos amigos!

SO dentro do terreiro que tenho uma lideranca, mas saiu de la, eu
sou amiga de todos. Eu mostro pra eles que eu sinto amor por eles!®

Sem pretender esgotar a participacdo e importancia dos médiuns que atuam no TCPB

apresento alguns apontamentos valiosos que foram a mim fornecidos’®

7 Em nossas conversas Luiza apontou que a mediunidade pode acontecer de forma variada, seja pela viséo, audicao,
intuicdo, incorporacgdo (consciente e inconsciente), dentre outras.

% S&o movimentos dos médiuns direcionados ao participante da sessdo espiritual seguindo, evidentemente, as
intengdes dos guias.

8 Transcricdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.

0 Nao se exclui aqui a condicdo das religides de matriz africana serem muito procuradas para resolver problemas
espirituais, mas ao mesmo tempo perseguidas em virtude de intolerancia religiosa fruto de desconhecimentos sobre
as suas praticas e, muitas vezas, de um racismo institucional. Embora as religides de matriz africana sejam
patrimdnio da formacdo da identidade nacional brasileira, a arma da intolerancia impede esse objetivo, direcionando
a uma homogeneidade religiosa, a meu ver, que poderia tornar do Brasil uma terra sem identidade nacional, portanto,
eivada de vazio pétrio. Isso significa que estariamos sempre a replicar condi¢Ges de identidade nacional proprias de
outras nagdes sem encontrar de fato o endereco identitario brasileiro. Na triste seara do desconhecimento das
religides de matriz africana e da umbanda enquanto religido afro-brasileira, Luiza me contou que j& presenciou
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Edvania, (mulher, médium e quilombola) com mais de 6 anos frequentando o terreiro, me
contou que essa pratica religiosa também era vista em seus pais e avos. Orientada pela entidade
Vovd, soube que sua mediunidade era voltada a incorporacdo, entretanto, ela precisaria
desenvolver este dom, por amor ou pela dor. Em conversa pessoal ela me disse que atravées da

umbanda passou a ter amor a vida e, assim, completou

E bom ver que as pessoas chegam no centro e encontram a
esperanca. Todos da corrente sao muito unidos como uma corrente
mesmo. Se alguém tem um problema o problema é de todo mundo!

Ldcia Elena (mulher, mae, médium e quilombola) era levada ao terreiro ainda bebé de
colo por sua méae Alaide. Conta que evitava ir ao terreiro depois que mudou de religido. Depois
de ter a saude acometida gravemente chegou a se encontrar em desespero, ocasido em que voltou
ao terreiro para ser benzida, logo, estava se sentindo bem. Desde entdo, sentiu que ali € 0 seu
lugar. Seu filho Gilberto também passou a frequentar o terreiro quando ainda estava na barriga de
sua mée e quanto tinha trés anos deu seus primeiros passos no terreiro. A respeito disso Gilberto
me contou que “0 centro foi uma bencao!”, sem hesitar, Lucia me disse: “Devo

minha vida a eles. O que eu puder fazer pra ajudar, farei

O médium Lucas, depois de passar em Varios terreiros, se sentiu progredir espiritualmente

no TCPB. Em conversa pessoal me disse

situacdo em que consolou uma religiosa que perdeu o emprego por assumir ser umbandista. Ndo obstante isso, frente
a crise econdmica que assola varios paises desde 2010, o empresario que demitiu a religiosa se encontrou em faléncia
chegando a atribuir o seu problema a supostos propdsitos da umbanda. Com tamanho pesar, Luiza me disse que a
umbanda ndo é pra fazer mal aos outros, asseverou que quem atrai 0 mal € a propria pessoa, entdo destacou que a
maior tristeza seria ver dezenas de familias lancadas a miséria sem ter como pagar por alimentos, 4gua e luz.

69



A casa me ajuda a criar os meus filhos e me ajuda em minha casa.
Aqui os guias sempre me orientam na criacao dos meus filhos e na
forma de cuidar deles.

A entidade crianca me ensinou a amar mais ainda os meus filhos.

Luiza estd sempre refletindo sobre as questdes da mediunidade ocasido em que me
apresentou um pouco das vantagens e desvantagens desse dom dado por Deus. Ela me explicou
que alguns guias podem trazer riquezas, mas também tira-las ou ainda ndo permitir que aquele
que a cobicou as tenham. Trazendo como exemplo a atuacdo dos pretos velhos Luiza me disse
que sdo aquelas entidades conselheiras que conduzem o trabalho religioso, pois sempre estdo
dispostos a falar a verdade e talvez por isso pode ndo ser muito queridos. Contando um pouco

mais sobre as entidades, ela elucida

Nao precisa chegar perto da entidade falando o que ta acontecendo.
Elas sabem o que fazer. Aqueles espiritos que estao ali sao médicos
espirituais. Eles tém que saber o que vai dar pra vocé beber e qual o
problema vocé tem no corpo pra nao te dar ervas erradas que vao
atacar outras doencas. |[...]

NoOs temos seguranca dos nossos antepassados. Os guias fazem
nossa protecao, sao nossos escudos e nossos anjos da guarda.

A gente tem uma preparacao, tanto espiritual quando psicologica
pra fazer uma cura ou manipular uma erva. |[...]

Os espiritos perturbadores podem botar na cabeca das pessoas que
elas estao tomadas. Vocé acaba praticando uma coisa que nao
deveria. Ai vem os perturbadores que foi batizado e quer ganhar
salvacao e comeca a usar as pessoas. Vocé tem que saber doutrinar
um espirito. Tem que saber fazer um trabalho direito.

A tarefa de mée de santo exercida por Luiza esta diretamente ligada a uma mediunidade

que lhe conecta aos seus ancestrais e as orientagdes que recebe dos guias espirituais. Por meio do
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oraculo da umbanda, ou seja, por meio da revelagdo de Oxala, Luiza teve que assumir a posicao
de mae de santo e chefe de terreiro dentre seus outros irmaos(as). A partir disso ela passaria a ser
fonte de capacitacdo para operar variados procedimentos da cosmologia da umbanda como:
colheita, tipo, modo de preparo e aplicacdo correta de ervas; cor dos vestuarios a depender da
sessdo; tipo e modo de elaboracdo de ritos; cantos e seus agenciamentos de forcas; preparo do
médium e sua atuacio no terreiro, dentre outros. A entidade Vovo’ que trabalha com ela é a lider
espiritual responsavel por iniciar e orientar os médiuns que atuam no TCPB. Durante a sessdo
pude perceber varios e imprescindiveis comandos emitidos por esta lideranca. Trata-se de uma
conducéo dos atendimentos espirituais, da energia dos cantos na sessdo, da protecdo do terreiro,
da manutencdo da corrente dentre outros. Se o médium néo esta concentrado por qualquer razao
que seja, presenciei a sua intervengio dizendo “Firma Ponto”.”?

A conduta do médium no dia a dia deve ser sempre ponderada para melhor acessar a forga
espiritual durante as sessOes. Para tal serd preciso muita preparacéo e discernimento quanto ao
que é transmitido pelos guias. Luiza me contou que j& "tomou um coro da espiritualidade”

quando usou os atabaques fora da finalidade religiosa e ainda revelou

Fazer um ritual que depende de vocé ficar 24 horas tomado como
eu ja fiquei varias vezes ... (...)

Vocé nao tem sede, nao tem fome, ndo tem sono. Se vocé esta
tomado seu organismo nao funciona. Tudo em vocé para!

Ninguém bebe agua em sessdo, vai ao banheiro ou fuma. Nao tem
esse negocio de esperar o caboclo descer. Desce um, logo vem
outro. NOs estamos ali pra trabalhar!

Sobre a preparacdo do médium, Luiza atribui a pratica continua de oracGes e sem desviar

a concentracdo voltada a Jesus e Nossa Senhora para que as energias espirituais ndo atraiam

"1 Luiza me explicou que a VVovo seria, pelo nosso entendimento, um clinico geral, ou seja, a entidade que domina
muitos saberes do plano espiritual e por isso conduz a sesséo.
2 Dessa expressdo obtida em observacdo de uma sessdo em 2019 notei que determinado canto poderia ajudar na
concentracdo ideal que garanta a forca da corrente espiritual.
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espiritos obsessores. 1sso ndo se da apenas pelo ato de orar ou rezar, devendo o religioso se
preocupar com o que estd rezando, para qué reza, para quem reza e quem de fato esta recebendo
as rezas. Todas essas questdes seriam informadoras das energias que o religioso pretende
absorver para si ou descarregar de seu corpo. A Ave Maria e a oragio do Pai Nosso’® ajudam na
preparacdo do médium

Pai nosso. Pai nosso que estais em toda parte, santificado seja o vosso
nome que o vosso reino do bem nos chegue. Que a vossa vontade seja
sempre feita assim na terra como no espaco e em todos os mundos
habitados. Dai-nos hoje o pdo do corpo e da minha alma. Perdoai as
nossas faltas e dai o sublime sentimento de perddo para os que nos
ofendam. Ndo nos deixe sucumbir as tentacoes da matéria dos maus
espiritos. Envia-nos senhor, um raio de vossa divina luz assim seja.
(Mestra Maria Luiza, 2019)

Como todo médium precisa de muita protecao, dentre outras oracdes, Luiza me disse que
algumas aproximam os bons espiritos e atuam, ao mesmo tempo, na defesa contra os maus

espiritos. Vejamos algumas oracdes de protecdo do médium

1.Em nome de Deus padre, em nome de Deus filho, em nome do
espirito santo que me protegera e me livrai de todo o mal do corpo de
Cristo e da alma. Amem.

2. Coroa de Cristo corpo de Cristo, sangue de Cristo protegei-me livrai
de todo o mal do corpo e do espirito Santo. Améem.

3. Jesus de Nazaré, regida Judéia, pelo vosso sagrado nome e titulos,
protegei-me, livrai da arezia do Satands me cobrindo com o manto de

3 Mesmo sendo rezas comuns em outras religides, Luiza me disse que “se vocé deposita muita fé acionando a forca
do pensamento ndo tera oracéo que falhe, ou seja, 0 acesso ao plano espiritual vai acontecer”.
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Maria Santissima livrando meu corpo e espirito de todo mal. Améem.
Pai nosso. Ave Maria.” (Mestra Maria Luiza, 2019)

Orar para 0 bem do préximo sem importar a quem faz parte do desenvolvimento da
mediunidade. Durante uma novena que fiz por telefone com Luiza em 2020, época de pandemia
do Covid-19, ela me apresentou uma oracdo e cantos direcionados as pessoas que estdo doentes,
desamparadas e desesperadas

Oh meu Senhor pai, nosso Senhor Jesus Cristo, invocado no vosso
santo nome humildemente suplicamos a vossa cleméncia.

Pela intencdo de Maria Imaculada, sempre virgem Maria Mde de
Deus, pela intercessdo de Sdo Pedro, Sdo Paulo, Sdo Miguel Arcanjo,
Sdo Jose esposo da mesma.

Bem aventurada a virgem dos Santos, apostos Sdo Pedro e Sdo Paulo
e todos os Santos. Livrais da peste com vossos auxilios contra o
Satanas e demais espiritos imundos que (quer) arruinar o reino
humano. Pela (...) das almas. Andai pelo espaco pela terra, mesmo (...)
Assim como Jesus Cristo andou e limpou todos os caminhos e limpar,
pra zona do mar sagrado onde ndo canta galo e nem galinha (...).
(Maria Luiza Marcelino. Conversa em abril. 2020)

Abra a porta gente que la vem Jesus. Ele vem cansado com o peso da
Cruz.

Vem de porta em porta, vem de rua em rua. Vem salvar as nossas
almas que so ele (...) (Maria Luiza Marcelino. Conversa em abril. 2020)

Em nome das trés pessoas da santissima trindade que continue
levando essa doenca para as zonas do mar sagrado onde ndo canta
galo nem galinha, nem chora (menino batizado) (Maria Luiza
Marcelino. Conversa em abril. 2020)
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1-Ponto cantado: Tem d6

Ai dos fi do mundo tem pena. Oi ai meu Deus de mim tem d6/ Seu Mata
Virgem quando chega no terreiro de Umbanda / Junta os filhos para
sarava.’

Observei que a mediunidade é algo presente e fluente entre a familia de Luiza. Seus filhos
Weverton e Marlon e sua nora Leidiane sdo médiuns de incorporacdo atuantes no terreiro,
destaque ainda para os dois primeiros que também sdo ogas atabaqueiros. Sobre a formacao e
atuacdo dos médiuns no TCPB, Luiza explica

Acontece preparacao com aquelas pessoas que ja tem um pouco de
conhecimento. Geralmente as pessoas que vem ca sao (...) de outra
época... praticamente todos... A maioria sao quilombolas. (...)

NoOs aqui dentro somos um encontro de antepassados. (...) Aqueles
que aqui voce ve...tinham os parentes que faziam cura em senzala.

E raiz! Foi uns pra la outros pra ca depois foi juntando.

Luiza me contou que se tornou lider espiritual por predestinacdo vindo a saber disso
quando era crianca. A entidade Vovo Filisbina anunciou a Luiza que quando a sua mae morresse
ela seria a proxima chefe de terreiro. Ao ouvir isso fiquei ainda mais curioso para saber um pouco
mais sobre a transmissdo da chefia de terreiro presente por geracfes na familia de Luiza. Entéo,

Luiza me contou

Na Fazenda liberdade. Inclusive la tem um cemitério. Quando a
gente ia la. Minha Vo6 ia muito buscar erva la. (...) A gente ia buscar
lenha la. Al aquelas vozes comecavam a gritar: Socorro! Ail A gente

™ Vide link: https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMX0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing .
Neste arquivo serd possivel perceber um pouco como Luiza abordava as questfes da linguagem e os cantos durante a
maioria das conversas que tive com ela.

74


https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6_ANMX0xyoxXD14OyF1/view?usp=sharing&authuser=0

ouvia gritar. Eu ficava apavorada. Tinha medo e perguntava o qué
que é isso vovo? Ela dizia: isso ai, é minha tia..., tio..., que morreu....
Ela falava os nomes dos tios.

A gente ouvia as vozes dos outros escravos que diziam: Ndo faz
assim ndo, ndo faz assim ndo...

Quando eu voltava (...) vinha com uma dor de cabeca. Ai eu falava
com a Vovo que eu estava com minha cabeca doendo de tanto ouvir
aquelas coisas, e ela falava: Luizal E que vocé é médium vidente e
ouvinte. Entdo vocé ouve e Vveé...

Al minha vo0 benzia...

(...) eu fazia assim [encenou tampar os ouvidos] pra nao ouvir.
Quando eu parava de ouvir eu via. (...) Eu via aquelas mulheres
cortando cana, mulher pegando as coisas no chao.. O qué que
aquela ali ta fazendo vovo? A vovo dizia: aquela ali ta catando cafe.
Era uma cena que nao saia da minha cabeca. Eu ficava com dor de
cabeca de tanto ver aquilo. Ai eu nao trazia lenha nao! Nao panhava
lenha nem nada. Eu sumia! Minha VO me gritava, minhas primas me
gritavam! Iza? Vocé quer dagua, vocé quer cana? - Eu ouvia a voz
delas muito longe. Entrava naquele pensamento e vivia aquilo.

Era uma situacao muito dificil que eu vivi. Al minha vo falava que eu
nao posso ir la mais nao. Que nao ia me levar la mais nao: porque
vocé tem uma vidéncia muito forte. Vocé ta muito nova pra ver essas
cenas.

(...) Desde pequena eu sempre via as coisas. Tinha vez que aquilo me
incomodava.

Uma vez eu estava no Rio. Fui passar as férias na casa da minha tia
no Rio. Do nada, quando eu abri o olho eu ja nao vi a televisao e
mais nada... Eu vi aquele quebranca, meu tio andando no arame
farpado. Que horrivel! Comecei a gritar: Tia eu quero ir embora! Eu
quero ir embora! Meu tio td quebrando tudo ali. Sai fora! - Vendo
aquela cena toda. Minha tia passou um telegrama pra minha mae (...)
Oh Lili, qué que ta acontecendo... Ela ta doida pra ir embora. A
menina ndo come mais, ndo dorme... SO fala que quer ir embora. Fica
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falando que Norati quebrou as coisas ai. Minha mae falou: traz a
Luiza. Vem vocé também.

Quando ela chegou e contou... Tudo que eu tinha contado pra ela,
minha mae contou... (...) um homem de 130 quilos andou no arame
farpado.

Entao eu era uma crianca muito dificil de lidar.

“Firma Ponto” - Entidades no Quilombo

Foi no Encontro de religides afro “Egbé”, ja mencionado nesta pesquisa, que pude
desenvolver as primeiras nogdes sobre a umbanda no quilombo’®. Luiza e eu, caminhdvamos
sobre as ruas do clube que sediou o evento. O frio nos alertou dos cuidados e protecdo com o
corpo e Luiza decidiu apanhar um agasalho no local onde estava hospedada. Resolvi acompanha-
la até 14 e assim prosseguir com nossa conversa. Caminhamos sobre um passeio que contornava o
restaurante do clube até chegar a uma rua de calcamento s6 de pedra. Estdvamos rodeados de
arvores, ocasido em que também avistei muitas casas de igual arquitetura que hospedavam alguns
participantes do evento. Entdo, Luiza comecou a falar sobre a importancia da consciéncia
espiritual na preparacdo de rituais demonstrando um alto grau de sensibilidade e respeito para
com as entidades’’. Ela expds que as vestimentas escolhidas para o ritual devem ser diferentes
daquelas usadas na vida cotidiana, pois sdo proprias da dedicacdo ao sagrado. De sua fala "vejo
que o povo recebe o santo e depois t& no bar do mesmo jeito que saiu do terreiro, nem a roupa
troca..." observei uma preocupacdo com a preparacdo do religioso, o local em que os trabalhos

devem ser realizados e a conduta do médium com a espiritualidade.

> Trecho transcrito do Filme: Quem tem Fé tem tudo. Quem ndo tem Fé ndo tem nada. Realizacdo Leonardo
Bittencourt. Edi¢do Luiz Oliveira. Fevereiro de 2020)

76 Como mencionado anteriormente, o tema desta pesquisa se construir ja durante minhas atividades de pos-
graduacdo, por isso considero Luiza, ndo s6 interlocutora fundamental dessa pesquisa, mas uma professora que me
fez conhecer e me apaixonar pelos saberes e religides quilombolas a mim confiados.

7O respeito que percebi refere-se a uma condicdo comportamental voltada a ressaltar a importancia e atuacdo de
cada entidade, realizar atos reservados aos rituais apenas no terreiro, pronunciar 0 nome das entidades vinculadas ao
rito durante as sessoes, entre outros.
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Em nossa caminhada Luiza escutou algumas pessoas dizendo por Vvérias vezes — ‘Exu’ ¢
disse “Té vendo so, tem irmaos que s6 falam nos Exus!”. Sempre transmitindo conhecimento de
tudo que Vé e escuta a sacerdotisa me disse que o chamamento de entidades fora dos rituais e em
contexto de conversas e brincadeiras pode dar passagem a espiritos maus, pois o local sagrado
além de espaco reservado para atuagdo das entidades espirituais também € onde o0 médium recebe
protecdo contra as forcas negativas. Vale ressaltar que Luiza absorveu uma sabedoria espiritual
advinda diretamente dos guias pelo desenvolvimento de sua mediunidade. Do marco inicial da
umbanda no quilombo trazido por Luiza, 1836, se percebe a préatica religiosa tradicional que esta
procura manter tem suas singularidades. Por essas e outras razdes, procuro apresentar a fé e
devocdo de Luiza a partir do que conversamos e do que percebi durante a pesquisa de campo, ou

seja, sem enquadra-la a um fazer umbandista notado pela comparagdo com outros.

Figura 12 - Altar Umbanda do Terreiro Pena Caboclo Branca. Foto: Weverton Marcelino.
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No quilombo Namasté os guias’® atuam predominantemente todas as sextas-feiras e, a
depender da programacdo das festas de santo e da sessdo ser dedicada as forcas de esquerda, 0s
guias podem ficar ainda mais presentes no cotidiano da comunidade. Pude acompanhar a
preparacdo de Luiza em cada uma dessas formas de dedicacdo ao sagrado: as festas de santos e
sessdo para os guias de esquerda e direita. Muitas vezes a sacerdotisa comegava 0s preparativos
um ou dois dias antes, trabalhando o dia inteiro desde as 6h da manhd. A mestra me contou que
sempre desprendeu a forca do trabalho descascando mais de 10 quilos de alho por dia para uma
fabrica, o cheiro impregnava em sua pele, e as pessoas, inclusive seu filho Weverton nem se
aproximavam. Disse que vendia salgados oferecidos de porta em porta, e quanto ao trabalho
espiritual no terreiro, sempre conduziu com muito rigor. Notei de pronto, nos primeiros cantos
entoados’® na sessdo, muita resisténcia e firmeza.

E nas sessdes espirituais que os cantos ganham sua realizagio plena, com toda a energia
necessaria para sua efetividade. Quando estive presente na sessdo em 17 de julho de 2019, pude
perceber a chegada dos Caboclos no terreiro através da postura corporal assumida pelos médiuns
e, principalmente pela linguagem de cada canto que abengoava e orientava 0s participantes a
suportarem as dificuldades da vida. Depois da oracdo e do canto inicial, ao ouvir os cantos dos
caboclos, senti que a conexdo com a natureza era forte, talvez pelos versos cantados que
permitiam elaborar imagens desse ambiente e ao contato direto dos pés descalgos dos médiuns no
chdo. Como me contou Luiza, as entidades indigenas no terreiro representam a fonte das
mem©arias do negro Quilombola Namasté que, além de estabelecer o contato direto com a
natureza, atualizam as primeiras incorporacdes de seus ancestrais quilombolas no interior das
matas.

A ida de cada caboclo foi marcada por novos ritmos que deram lugar ao trabalho dos
Pretos e Pretas-Velhas. Lembrei-me de algumas falas de Luiza que revelaram a afetividade e

afinidade especial com essas entidades que trazem a sabedoria no manuseio com as ervas € a

78 Se por um lado os guias de direita (Caboclos, Pretos Velhos, Almas etc) fornecem conselhos e quebram demandas,
por outro, os guias de esquerda (Exus, Pomba-giras, Povo da Rua etc) por estarem préximos aos sentimentos e
vontades humanas (Raiva, Rancor, Odio, Luxuria, Ambicdo, Vicios etc) atuam diretamente na retirada dessas
sensacdes e inten¢Bes maléficas dos individuos. Como me disse Luiza, as entidades de esquerda carregam os fluidos
negativos e também aquele de sua turma que encosta na pessoa em razdo da prisdo aos desejos carnais que esta se
encontra.

9 As relagGes sonoras dos versos cantados acompanhados pelos atabaques recebem também o nome de ritmos no
quilombo.
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inteligéncia adquirida pela necessidade de suportar os sofrimentos provenientes da escravizagéo.
Luiza me disse ficar emocionada com a postura que assumem 0s mediuns quando chegam o0s
Pretos e Pretas-Velhas.

"Firma ponto" foi o que ouvi da entidade Vovo quando um médium ndo estava
concentrado suficientemente para a corrente espiritual. Entendi que era preciso que este cantasse
um ponto que viesse & mente sem encontrar a vibragdo ideal para a manutencio da corrente®®. A
partir disso notei que os pontos cantados seriam importantes fontes de equilibrio e catalisacdo das

energias manipuladas que fluem durante a sess&o.

SEU PENA BRANCA OLHA O SEU TERREIRO (...)

Seu Fena Branca olbha o seu terrero/Sed pena Branca olha o sed congd
Of mesmo sendo chefe de UmbandaVencedor de detmanda dentro do seu

Jaracuta- &

Link:https://drive.google.com/file/d/1VENKF7FEIQtIR5d9ax5315b5REh0qOMi/view?us
p=sharing

O terreiro de umbanda pode ser percebido como um espaco de autodeterminacdo que
valoriza e reatualiza os contatos com a ancestralidade de um povo de modo a estabelecer trocas
de conhecimentos, ensinamentos, manter segredos a partir de instrumentos que (re)significam a
vida de um povo.#2 Os procedimentos de construgdo dos terreiros movimentam um trabalho duro
dos médiuns e simpatizantes, pois, antes de erguido, ja se iniciou a dedicacdo ao sagrado e, para o
primeiro, o desenvolvimento medidnico sera também condicionado a organizacdo do terreiro. No
que corresponde aos praticantes da religido de matriz africana e os terreiros sagrados, Teixeira
(1997, p.6) evidencia que as comunidades-terreiro em esséncia sdo “as noticias mais recentes
sobre organizacbes negras” e, complementando com o apontamento de Santos (1979),

encontramos nestes locais "um sistema iniciatico que transmite e elabora o conhecimento, a

8 Do que apreendi durante a sessdo, os médiuns formam uma corrente invisivel que permite a ocorréncia dos
trabalhos.

81 Ponto cantado do protetor e fundador do terreiro no quilombo Namasté.

82 Definigdo compreendida pelo disposto no livro “Direito dos Povos de Terreiros”.
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experiéncia individual e coletiva, de uma maneira especifica, através de rituais, que reatualizam
fatos historicos e experiéncias incorporadas a historia dos terreiros®."

O terreiro na QCN-Ub&/MG se manteve ao longo da historia a partir de variados locais de
atividades espirituais, certamente, por razdes voltadas as condi¢cdes de escravizacdo na regido. A
senzala, as matas e, atualmente, o espaco reservado ao lado da casa de Luiza trouxeram nao so
possibilidade de sobrevivéncia da pratica religiosa da comunidade, mas vivéncias diferenciadas
de acesso ao plano espiritual.® Sobre o terreiro com mais de 250 anos chamado de Centro
Espirita ‘Cabloco’ Pena Branca’, Luiza e outras pessoas com quem conversei disseram ser o
primeiro da Zona da Mata em Minas Gerais. A maioria dos frequentadores do quilombo se refere
atualmente ao termo “Caboclo” tal qual ¢ convencionalmente dito e “correto”. Entretanto, da
escrita de “Cabloco” avistada na porta do terreiro Luiza disse que sempre foi dito assim. A meu
ver, esse deslocamento de letra — Cabloco para Caboclo — j& demonstra a influéncia de uma
colonizacdo do letramento que, alem de atuante, procura desconsiderar 0s processos de oralidade
da comunidade. Ademais, para sobreviver, a sacerdotisa me disse que se abre para algumas
mudancas que lhes sdo impostas, mas, isso nao significa que seu modo de vida ndo é proprio de

sua cultura.®®

8 SANTOS, Juana Elbein dos. O negro e a aboligdo: alguns subsidios para uma critica da meméria nacional.
Petrépolis, Vozes 73 (73): 168, abr. 1979, S.S. 1997.

8 Embora existindo um espago reservado para a atuagdo das entidades no quilombo, Luiza me disse que alguns
trabalhos espirituais sdo feitos nas matas, pois tem entidades que ndo ‘baixam’ no terreiro. A titulo de
exemplificagdo me contou que alguns caboclos se sentiriam presos entre as paredes do terreiro e por valorizar a
liberdade trazida pelas matas e florestas, atuam apenas dentro desse campo de forga.

8 A questdo aqui passa por uma significativa discussdo em que Luiza me demonstrou que ninguém muda a cultura
de ninguém. Utilizando o exemplo dos indios ela disse que ainda que eles aprendam a falar portugués, comam a
comida dos brancos e adquiriam conhecimentos de interesse dos brancos eles nunca deixardo de ser “indios”, pois
ninguém perde a sua raiz. Ao final de sua conclusdo afirmou, “assim também ¢ os quilombolas!”.
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Figura 13 - Porta de entrada do TCPB
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O TCPB foi construido na parte de traz de uma casa de dois andares em que mora alguns

irmdos de Luiza. Seguindo o desnivel do terreno, préximo ao limite do lote, estdo os escombros

da antiga casa em que Luiza morou depois de casada. As paredes do terreiro sdo de adobe, com

uma construgdo ndo muito rudimentar, de alvenaria, facilmente percebida por alguns tijolos ainda

sem reboco. Seus compartimentos ou cdmodos seguem a maneira simples e util de

funcionalidade da construgdo civil. Possui 0s seguintes cOmodos: quarto das entidades e seus

respectivos assentamentos, saldo de gira e banheiro. Passando pelo portdo da casa e descendo

uma rampa cimentada, ocasido em que sera possivel avistar uma faixada pintada de tinta cal

branca, temos acesso ao primeiro compartimento ou rol de entrada. Este lugar possui uma

diviséria informada por uma cortina, pois a partir dali o acesso é exclusivo para 0os médiuns

durante a sessao espiritual. Ainda no rol de entrada esta a Unica porta de acesso ao local da gira e

atendimentos espirituais.

:| =

ATABAQUES

ALTAR

ALTAR I

SALAO DA GIRA

IMAGEM DE OXALA

BANCOS

BANHEIRO

QUARTO DAS ENTIDADES

ACESSO

HALL DE ENTRADA

ACESSO

Figura 14 - Croqui do Terreiro Caboclo Pena Branca Elaboragdo Camila Macedo.
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Dos comodos observados a partir do croqui do TCPB temos, frente a fachada, uma area
aberta de piso de terra batida que se limita a um barranco com nivel de aproximados quatro
metros de altura.®® A casa de Luiza estd no mesmo nivel do terreiro e, descendo uma escada de
cimento que da alguma sustentacdo ao barranco, chegamos no fundo do quintal. O contato com
uma terra bem avermelhada é predominante ali, razdo pela qual a sacerdotisa me contou ser algo
muito importante para as atividades espirituais. Entre a casa de Luiza e o terreiro ndo ha pisos
que impegam o contato direto com a terra®’ e, no terreiro, o chdo recebe apenas uma camada de
cimento liso. Passando pela meia parede, no rol de entrada, ha dois bancos de cimento feitos por
Luiza e seu filho Marlon. Logo a sua frente esta o quarto das entidades, separado apenas por uma
cortina, e de entrada restrita aos médiuns. Este local serve para guardar objetos e tudo que é

necessario na sessao®®.

Para chegar ao local da pratica religiosa passa-se por uma Unica porta de entrada em que
esta escrito com letras de formas grandes, de cor branca, ocupando boa parte de sua folha de
madeira compensada o nome do guia fundador - 'Cabloco’ Pena Branca®. Sobre o piso liso de cor
amarelada, alguns riscos formam desenhos bem discretos que passam desapercebidos quando se
entra no saldo. As paredes pintadas de verde agua marinha recebem quadros, pinturas de pontos
riscados, objetos afixados conforme a perspectiva religiosa e o0s registros do terreiro. Sobre as
dezenas de pontos riscados percebo que as memorias de uma ancestralidade umbandista falam
mais forte na comunidade ja que foram transmitidos pelos familiares de Luiza.*® No teto vejo a
alegria das festas de santo que ali acontecem por meio das bandeirinhas coloridas recortadas que

compdem o ambiente. Dois bancos de madeira compridos com tamanho e composicao diferentes,

8 No inicio de 2020 as chuvas intensas que assolaram varias regiGes do pais deixaram a cidade de Ubd/MG em
constante alerta, ocasido em que a parte central da cidade foi alagada pelo transbordamento do Ribeirdo Uba. Isso
também preocupou Luzia, pois, embora morando longe da margem desse ribeirdo, a parte mais alta do seu terreno,
principalmente onde est4 o terreiro, comegou a ceder, ameagando um deslizamento de terra que poderia destruir a
construgéo.

87 Em conversa pessoal Luiza me disse que para a umbanda o contato direto com a natureza é a fonte de energia mais
valiosa. Por isso conduz as atividades no terreiro sempre descalga para manter a sintonia e aproximagao com o chdo
de onde brota a vida.

8 Vale ressaltar aqui que nesta pesquisa os registros de audios e videos e, até mesmo os escritos realizados no
caderno de campo vieram de momentos em que eu sentia a permissdo tacita para fazé-los.

8 Este guia anunciou por meio de incorporagdo medilnica a fundacdo de um terreiro, ja demonstrando, a partir disso,
ser o protetor das atividades religiosas que se firmaram no quilombo Namasté ao longo de séculos.

% Os pontos riscados foram pintados nas paredes do terreiro de forma a circular o espaco sagrado. Em julho de 2020
Luiza pintou o terreiro riscando novamente todos 0s pontos.
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sendo que um esta sobre o desnivel do chdo que lhe garante mais altura, estdo dispostos na lateral
direita do saldo, informando o espago reservado aos participantes da sesséo. Cerca de 8 (oito)
pessoas sentadas caberiam em ambos, entretanto, como aqueles que estdo no rol de entrada, no
terreiro s6 se senta quem possui alguma dificuldade para se manter em pé. Luiza me disse que
durante a sessdo nao se pode perder o contato continuo com a terra, portanto, deve-se evitar ficar
sentado.®! Ja na lateral esquerda fica o espago reservado aos ogas atabaqueiros®? proximos aos
médiuns e sem qualquer separacdo com aquele dos participantes. Os trés atabaques, sempre
juntos, se contrastam em visual diferente de planos de altura sendo que o menor e 0 médio se
apoiam no chdo e o maior esta firme em um suporte de madeira. Teci, irmdo de Luiza e oga
experiente, sempre toca o atabaque mais agudo, mas, antes disso, acende uma vela e a coloca
embaixo do instrumento sagrado de forma a, como ele mesmo me disse, pedir aos guias
orientagd@o e permissao para manusea-lo.

As imagens que estdo nos sete altares®® — quatro cantinhos de santo, altar central, altar de
instrumentos sagrados e altar de Oxala - montados dentro do terreiro representaram para mim um
dos visuais mais exuberantes. Da porta de entrada pude visualizar a minha direita uma majestosa
imagem de Oxald. De modo geral, os altares sdo dispostos a esquerda (atabaques) e a direita
(Imagem de Oxala) do altar central, e nos quatro cantos do terreiro. Nunca vi as imagens serem
retiradas de seu lugar, talvez por ja ocuparem o lugar certo para fazer cumprir 0s propositos
espirituais.

A imagem de Pai Oxaléd se comunica por sua vistosa presenca de maneira bem perceptivel
quando da entrada no terreiro. De seu lugar frente a porta e ao lado do altar central notei a
movimentacdo da cortina que esta ali para cobrir a imagem a depender da sessdo. Um copo de
agua e, as vezes, uma oferenda® eram colocados em seus pés. Quando a sessdo é para 0s guias
de esquerda, as roupas brancas dos médiuns sdo substituidas por aquelas de cor vermelha, e a

cortina cobrindo toda a imagem impede a “movimentacao do olhar” de Oxald. Em cima de um

%1 Para assistir as sessdes espirituais no quilombo, como os outros, eu ficava descalco usando as vezes s6 meias. Era
admiravel a energia dos médiuns em atividade espiritual quando em mais de duas horas se apresentar cansaco.

%2 Pelo que notei sdo ogds atabaqueiros no quilombo: Maria Luiza, Fatinha, Marlon, Weverton e Narlon.

% Entendido como os principais pontos de irradiacdo de energia do TCPB considerando seu carater fixo e o
direcionamento especifico de aproximacao dos devotos antes, durante e pos sessao espiritual.

% Trata-se de uma oferta deixada ao guia de modo a acrescentar no tipo de energia que este irradia podendo, ao
mesmo tempo, agradecer por alguma graca recebida, agucar as energias do rito, quebrar demandas entre outras.
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podio que lhe permite mais altura e visibilidade bem como o depoésito de elementos que absorvem
e transmitem a sua energia, como &gua, velas e alimentos, estd fixada esta imagem. Portando
vestes brancas e vermelhas encontra-se de bragos e maos abertas de modo a receber aqueles que
entram no terreiro em “postura de vinde a mim." Sua pele morena, cabelos e barba compridos e
escuros lembram um pouco a representacdo de Jesus Cristo da época das cruzadas. Sobre o chéo,
um dos altares que foram dispostos nos quatro cantos do terreiro. Nesse ‘cantinho de santo’®®,

como nomeia Luiza, estdo imagens do povo das aguas.

Sao os Oguns! Tem Ogum Rompe Mata, Ogum Beira Mar, Ogum
Mexé. Muitas pessoas acham que sO tem Sao Jorge.

Tem uma negra do navio negreiro que tem até um ponto "Navio
negreiro no fundo do mar...”*°

Além do ‘cantinho de santo’ do povo das aguas que compdem o entorno de Oxala, esta
lemanja pintada em um quadro colocado entre duas paredes. Atras da imagem nota-se quatro

pontos riscados que ddo continuidade a outros que estdo no entorno do saldo e, sobre eles, Luiza

me disse que “Ali ndés temos S3o Miguel Arcanjo, Santa Catarina e Santa Joana Darc.”%

Pontuando de maneira mais aprofundada sobre as questdes que envolvem a imagem de Oxala,

sua origem, importancia no terreiro e na umbanda e os propdsitos dessa forca Luiza expde:

(...) a imagem tem mais de 200 anos. Foi doada por um general
marinheiro que tinha no Rio. (...) um trabalho foi feito pra ele que
ficou muito doente. Ele foi curado por Oxala. Entao, ai a gente falava
aquele espirito Oxala, Oxala, Oxala... ele botou na cabeca. Explicando
pra ele o que era... Ele mandou fazer essa imagem. (...)

% Por essa expressdo trazida por Luiza notei que se trata de altares que carregam em sua disposicdo a razdo da
manutencdo dos pontos de forca e protecéo do terreiro.

% Conversa com Luiza em abril de 2020.

7 Idem.
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Ele (Oxala) que da autorizacao. Ele que manda a voz pra fazer a cura,
da autorizacao para os guias vir e benzer as pessoas. Ele que é o
cabeca. Ele que ¢ o dono do mundo, Ele ¢ quem € o dono do terreiro.
Ha muitos e muitos anos as epidemias que tinha de doencas... 0s
pobres (...) ndo tinham recurso nenhum... Entao através Dele, abria a
porta do céu para os bons mensageiros vir e fazer a cura do povo.
Um terreiro que nao tem a imagem de Oxala, ele ta chamando quem?
(...) Se ele é 0 dono do mundo, Ele é que é 0 dono do terreiro. Nao
tem nenhum espirito que possa vir, que nao seja atraves Dele.

Nao é Ele que vem, Ele tem 0s mensageiros, os anjos né?! Que estao
louvando e fazendo a distribuicao do pao (...) Oxala esta presente em
tudo que a gente faz na vida. Ele esta dentro de nos. Vocé procura a
Deus e vai achar ele dentro do seu coracao.

Tudo que eu faco, Deus esta na frente. Jesus esta na frente.

Se eu nao colocasse a imagem de Oxala, eu nao estaria praticando a
obra dele. E ali € um lugar pra praticar a obra Dele. Eu ndao vou botar
imagem de Exu na minha porta. Porque quem manda no mundo é
Deus... E Oxala!

Eu prezo muito Oxala. Porque tudo que tenho, que eu sou, eu
agradeco a Ele. Aonde eu moro é Dele e vai ficar para os proximos.
Ele é que é o rei. Ele que manda. (...)%

% Idem.
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Figura 15 - Pai Oxal& de Bragos aberto.
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Pelo reconhecimento e amparo espiritual dos guias no quilombo Namasté tem um

calendario de “Festas de Santo”®® sempre cumprido pela comunidade. Luiza explica estas festas:

(...) Tem as festas que foram trazidas pelas entidades e nao pelo
homem: Xango, Cosme Damiao .... Estas festas temos obrigacao de
fazer. Ndo é festa pra festejo. E uma religido, um culto.

(...) sao aquelas (festas) que eles que quiseram. Eles mesmos que
marcaram... nao Sou eu quem quis nao.

(...) Eu ja nasci no meio das "festas" de santos... Ja tem muitos anos.
(...) Eu faco as festas de Santos que a minha vo fazia. O terreiro nao é
pra fazer festas, ¢ uma homenagem.

Calendario de “Festas”

23 de abril Séo Jorge
13 de maio S8o Sebastido
13 de Junho Santo Antonio
27 de setembro Cosme e Damido
17 de outubro Pretos Velhos
2 de novembro (Dia dos Mortos) Obaluaé
Dia 31 de dezembro lemanja

De maneira comum o0s pontos cantados sdo contextualizados nas sessfes espirituais, mas
podem ganhar outras razdes de entoacdo quando se trata de 'Festas de Santos' que homenageiam e
agradecem a benevoléncia e amparo dos guias espirituais. Percebo que 0s cantos movimentam as
energias em cada rito, em uma proposta de contextualizacdo, ao passo que também orientam
especificos contextos da religido umbandista, como: sessdo espiritual, atendimentos cotidianos e
festas de santos. Por sua vez, cada canto assume funcdes diferentes que poderiam se condicionar

ao tipo de energia que se pretende acessar nas sessdes ou nas festas religiosas.

9 O que se entende por festas de santos é uma forma de prestar reconhecimento ou homenagem aos guias.
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Figura 16 - Imagem de iemanja
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A prdética religiosa no quilombo segue uma conducdo matrilinear que traz significado
especial em tudo que hé& no terreiro. Observo a partir disso que o modelo de parentesco e suas
especificidades, embora ndo seja o foco deste trabalho, traz nogdes sobre a genealogia da
comunidade, apontando diretamente a processos histéricos do terreiro. No viés dessa genealogia
do terreiro na CQN-Ub&/MG, vejamos um pouco mais das lembrangas que Luiza me propiciou:

A Umbanda nasceu na senzala mesmo. Praticamente numa senzala
no Mato. Surgiu no Mato porque existia muitas doencas, as pessoas
novas morrendo e o fazendeiro, os capatazes nao ligava. Al tinha
que ter alguma coisa pra ajudar a sobreviver. Foi nisso que minha
tataravo Manoela ouviu uma voz que comecou a perseguir ela até ela
conseguir chamar os negros que tinha fé pra acompanha-la...

O tempo que fez ela entrar no espiritismo. Ele nem tinha
conhecimento sobre isso. Antigamente ninguém tinha...

(...) minha tataravo era benzedeira. Ela fazia parto. Antigamente se o
menino tivesse atravessado ia ficar... As crias de fazendeiros nao
podiam ficar sendo eles matavam ela. Era o castigo por ter deixado a
sinhazinha morrer e nao ter salvado. Entao ela tinha suas oracoes,
sabia manusear as ervas. Na hora que ela estava apertada, aquela
voz vinha e ja falava com ela... é isso... € isso... € isso.

A minha VO mesmo era uma pessoa leiga nao sabia nada de
espiritismo, 0s espiritos comecaram a pegar ela... Uns foi na mata,
outros foi em senzala, em parque...

Minha Avo foi no parque. Ela viu que a irma dela ia morrer... ela nao,
os guias. Ela nao podia deixar ela morrer... porque aquilo ja era um
destino tracado.... a irma dela que tinha a salvacao da senzala. Pra
acabar a senzala. (...) Quem fez o parto dela foi uma Preta Velha.
Uma coisa puxando a outra... Senao nao ia ter continuacao.

Minha familia toda foi chefe de terreiro. Uma foi passando pra outra.
Minha avo agora foi escolhida pelos santos. Cada um aqui, um santo
escolhe aquela que sera a proxima geracao.'”

100 Maria Luiza Marcelino. Comentarios na qualificacdo de mestrado desta pesquisa em 20/11/2019.
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Por fim, o espaco do terreiro construido e adequado para os atos religiosos mais
importantes da comunidade, ndo afasta, evidentemente, o contato com as matas fechadas,
cachoeiras, planicies, entre outros lugares importantes para acessar diferentes forgas espirituais.
Tudo isso demonstra que, como me disse Luiza, “tudo € ensinado pelas entidades e, se o terreiro
existe da forma que existe, ¢ fruto da vontade delas”*. Por isso, a entoacdo dos pontos cantados,
0 uso de vestimentas proprias para as sessdes e, principalmente, as atividades medilnicas de
incorporagdo ocorrem primordialmente dentro do terreiro. As novenas, rezas e oragles e até
mesmo a entoacdo de alguns cantos devidamente selecionados podem acontecer fora do ambiente
sagrado, mas isso ndo se confunde com aqueles especificos para a transmissdo de energias
durante os ritos reservados a sessdo. Portanto, embora o terreiro esteja no terreno de Luiza, tudo
que estda no plano da sacralidade acontece exclusivamente nesse local, inclusive alguns
atendimentos externos a sessdo, o que afasta qualquer relagcdo de entendimento voltada a terreiro-
residéncia (VERAS, 2015).

“UMA CICATRIZ QUE NAO FECHA NUNCA - A GENTE E OUTRA VIDA...” -

Saberes e Ensinamentos do Quilombo

Minhas conversas com Luiza sempre foram direcionadas aos saberes do quilombo, algo
gue me pareceu ser uma preocupacéo constante dela e também um modo natural de demonstrar a
identidade da comunidade. A linguagem, a religiosidade e 0 modo de viver saltaram a minha
percepcdo como uma socialidade sempre se apoiava nas memorias da sacerdotisa. O sentido e 0s
significados presentes nos pontos cantados que notei na CQN-Uba/MG é propiciadora de
ensinamentos de forma a guardar segredos que orientam 0 acesso as forcas. A linguagem dos

pontos cantados pode ser bem elucidada a partir de um depoimento do capitdo do Mogcambique

101 _embrancas escritas em anotagdes apartadas do pesquisador.
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Jorge dos Santos'®? ao dizer que existiam “os pontos que os negros cantavam na época da
escravid&o, para se comunicarem um com o outro, sem que 0s senhores pudessem compreender.

Dos cantos em “lingua portuguesa”®® voltados as razdes de sobrevivéncia dos negros em
terras desconhecidas, percebo que se elabora um campo de protecdo contra o preconceito, a
desigualdade social e a intolerancia religiosa. A partir disso, Luiza exprime um pouco sobre a

formagdo de sua linguagem e a importancia da oralidade no entendimento de sua histdria

Quando éramos pequenos nao tinhamos acesso a radio nem nada.
Entao, os pais e avos contavam a vida deles como historia. A gente
achava que era historia, mas eles contavam a realidade.

Era uma forma de protecdo da realidade contando historia. E nisso
que ha o lamento. Isso é 0 que nos tivemos. E o que tem agora? Voceé
nao consegue mais voltar atras.

Nunca deixei de falar aos meus filhos: vocé ¢ negro, voceé ¢é bisneto
de escravo. Nao tiro a oportunidade deles terem conhecimento sobre
a cultura.

Quando chega na escola, falam que nao existe. Isso ¢ uma coisa que
esta la no passado, isso nao aconteceu agora nao! Nao sabem (...) e
nao procuram entender a nossa historial!

A escravidao acabou ha (...) anos. Acontece que tem negro que vive
isso. Tem negro na comunidade (...) que viveu isso, mas a historia
dele foi apagada.

Como vocé vai dizer sobre isso pra uma crianca? E historia? E
vivéncia? Eles vao matando... (...) para uma crianca, no momento que
voceé bater o pé dizendo que é isso, eles vao acreditar.

Estou fazendo um trabalho na escola por causa de um lamento. Eles
estao esquecendo as raizes de onde eles vieram.

102 Fala extraida da tese de Glaura Lucas (2005, p.114).

103 por se tratarem de cantos que possuem palavras comuns a lingua portuguesa ndo se deve perder de vista que seus
sentidos, advindos das razdes espirituais e das condi¢cdes sociais que o individuo era/é exposto, podem ser
completamente diversos do senso comum dos falantes da lingua portuguesa e, principalmente, daquelas outras
comunidades que, com suas vivéncias prdprias, constituiram uma bagagem cultural identitéria.
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E triste vocé ver as criancas cada vez mais se distanciado e entrando
num mundo que nao é deles.

Esse mundo nao é pra nos! Entramos nele apenas pra apanhar
conhecimento, entender, mas nao cultivar. Vocé sai pra fora so pra
conhecer o mundo.

Igual quando o filho ta no ventre da mae. Quando ta ali, esta
protegido. Se poe pra fora ele tem que conhecer.

Mas nao é isso que esta acontecendo... Eles estao apagando o nosso
conhecimento com fatos e mais fatos mentirosos!

Vocé nao vé um negro contar a sua historia. Sempre é um branco
que conta do jeito deles! Eles fantasiam dizendo como foi... mas é
preciso sentir. Entrar em uma comunidade é sentir como € o dia a
dia. As coisas sao totalmente diferentes do que voce 1€ e sente.

Os lugares onde voceé vai e teve (...) historia como fatos consumados,
vocé sente a energia daqueles negros. Vocé chega a sentir a presenca
deles perto da gente. Pedindo por socorro pra nao deixar esquecer
deles. Eles foram pessoas importantes. Porque aguentou todo tipo
de humilhacao.

Mataram praticamente tudo que ele tinha, mas o carater jamais! A
dignidade jamais!

Por isso eles ficam nessa procura. Vejam sO pra onde eles vieram e
me trouxeram. (Disse dando énfase a conducdo de espiritos de
negros que guiam seus passos) E pra historia ser continuada... Pra
que as pessoas deixem de ser tao egoistas e mesquinhas.

Tem que procurar a entender mais as pessoas. A maioria das
pessoas sao Quilombos e nao se declaram porque continuam com
medo. (...)

A gente é outra vida...

Mas que isso vai ficar na historia toda, vai! (Afirmou com orgulho de
sua historia)'*

104 Maria Luiza Marcelino. Comentarios na qualificacdo de mestrado desta pesquisa em 20/11/2019.
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Compreendo que Luiza manifesta por meio da oralidade a importancia de contar a sua
historia. Salta de suas falas questdes que se ligam a um lamento, ou seja, “uma cicatriz que nao
fecha nunca™® que, a meu ver, representaria um estado de “alma” envolve qualquer ponto
cantado que acessei. Glaura Lucas (2005, p.55) pontuando sobre o uso de diversos aspectos
sonoros e corporais entre as praticas do Congado entre os integrantes da comunidade dos Arturos,
expde que estes provavelmente seriam "meios importantes através dos quais 0s negros de entéo
puderam manter 0 contato e as trocas com seus ancestrais, a exemplo do que se observa em
muitos rituais religiosos afro-brasileiros de hoje." Entendo que dessa perspectiva seria possivel
compreender um pouco o sentido de “banzo” e “esperanca” que dizem sobre as praticas culturais
dos Quilombos claramente exemplificada por Teixeira (1997, p. 14) na Marcha Final da Missa
dos Quilombos

Enquanto sistema de resisténcia praticado através dos suicidios coletivos, sacrificios de
recém-nascidos, assassinatos dos senhores, fugas isoladas e coletivas que culminaram nos
quilombos, o Banzo foi interpretado pelo branco como demonstracdo de debilidade dos

negros e ndo como expressao da vida comunitaria e das relagdes do homem com o mundo
e com Deus (TEIXEIRA, 1997, p. 14).

Evocando o canto de lamento do quilombola “Naldinho”'®, um quilombola da
comunidade de Custaneira, chamado de Bendito das Almas, Morais (2011, p. 08) exp8e que este
é cantado todas as noites em sua comunidade e o conhecimento dessas cangfes é transmitido
oralmente. Vejo que aqui a presenca do lamento passa a orientar certa devogdo que, a0 modo
desse quilombo, estabelece a sua forma de cultuar. Quanto as particularidades dos lamentos,
Hooarnet (1982) apud Teixeira (1997, p. 4) afirma

“as marcas brancas da ignorancia, supersticao e sincretismo, o negro d4 um sentido tatico.
A ignorancia, tatica de esconderijo; & supersticdo, artimanha de tenacidade e resisténcia e

ao sincretismo, um mecanismo de sobrevivéncia."

105 Trecho retirado das falas Luiza buscar definir a questdo do lamento presente em seu livro Quilombola. Lamentos
de um povo negro.

106 Oh Miguel escuta a voz de quem te chama/ Vai buscar aquela alma / Ha trés dias que ela clama/ Oh de casa oh
de fora O inferno estremeceu / Eu vim buscar esta alma / Quem mandou foi o meu Deus/ Oh Miguel n&o seja tolo
que esta alma eu ndo te dou / Que hoje faz trés dias que essa alma aqui chegou / Nem que faga quinze anos/ Leva
trés anjos contigo/ Vai buscar aquela alma E traga em sua companhia/ Vai ter embora alma Bernar/ Vai feto brasa
livre /Vai dizer ao pai eterno que de pena tu esta livre/ Minha gente venha ver /Que com o poder de Maria /Ontem
eu estava no inferno/ Hoje no céu de alegria /Em intencdo de Sdo Miguel e Coragdo de Maria. (MORAIS, M. L.
2011:08)
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Percebo que a atribuicdo de sentidos direcionados a religiosidade, banzo, esperanca,
devogdo e aos lamentos sdo diversificados de forma a atribuir carater identitario e Unico para cada
negro e sua comunidade.

Outra perspectiva relacionada a esta experiéncia do lamento pode ser extraida do
quilombo do Bau, localizado na regido nordeste do Estado de Minas Gerais, ha microrregidao do
Médio Vale do Jequitinhonha. Nesse local a pesquisadora Ana Claudia Gongalves (2017)
identificou o batuque dali como importante pratica cultural. Revela-se aqui que o ritmo de vida
na comunidade do Bau foi fortemente marcado pela batida dos tambores como expressdo da
historia desta comunidade vista por suas lutas, trabalhos e perdas de entes queridos. (Goncalves,
2017:29). Do canto Alforro canhanhé&

2— Ponto Cantado: Alforro canhanha

Quando negb apanhou, apanhou, o negd chorou, chorou
Quando os brancos sorria, o negb chorou
Quando negé alforro canhanhd, todo o branco chorou canhanhd (Gongalves,2017:29)

Gongcalves (2017) ressalta uma critica que denuncia as injusticas cometidas e ligadas as
raizes do passado escravista, embora o ritmo do batuque seja contagiante. Sobre um céntico
muito presente na comunidade “No tempo que tinha sinhd*®” a citada pesquisadora chamou a
atencdo para um contexto do discurso que rememora o0s sofrimentos decorrentes da escraviddo e a
comemoracao pelo fim dos castigos aos negros. Ela conta que “os dois primeiros versos sao
cantados sem acompanhamento instrumental e com tom de lamento e, nos dois Ultimos, entram
0s instrumentos e o tom ¢ modificado, sendo cantado de modo a expressar alegria. ” (Gongalves

2017:29-30) sobre isso, Antdnio C. das Neves, lideranca do quilombo do Bau, disse

o sofrimento ¢é triste e constrangedor, mas é nossa histdria, nés vao falar que aqui que nds
passamos regalias? Que nds viveu bem? Nos tamu levantando forga da nossa propria raiz,
nosso proprio povo. E mentir, mentir ndo, omitir né, pra qué? Engrandecer aqueles que nos

107 Cantico - No tempo que tinha sinha - No tempo que tinha sinha, como a sinha me batia. Eu gritava por Nossa
Senhora, como as pancadas doiam. Da no negro, da no negro, no negro vocé ndo da, joga bola para cima, joga
bola para baixo, vocé diz que d& no negro, no negro vocé ndo da. (GONCALVES, 2017, p. 29-30)
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escravizou?! (Entrevista concedida a pesquisadora, Ana Claudia Gongalves, pelo morador
da Comunidade Bau, Antdnio Cosme das Neves em 22/04/2016 apud Gongalves 2017:27)

A passagem trazida acima possui relacdo com uma préatica cultural estabelecida como
mecanismo que ajuda no esquecimento e alivio da tristeza advinda de opressfes que assolaram a
vida no quilombo do Bali e, hoje, dizem sobre quem sio e o que desejam.%

Os lamentos do povo negro, antes escravizado e atualmente acometido por uma “aboli¢ao
formal”,!®® emergem nas narrativas de Luiza em seu livro Quilombola. Lamento de um povo
negro. Pude constatar o lamento*® em inimeras falas da sacerdotisa, fazendo evidenciar os
valores que os pontos cantados possuem ao transmitir e evidenciar a cosmoviséo africana de sua
comunidade. Percebo que se trata de um fendmeno que traz sentido diversificado a depender da
comunidade. Assim, vejo que para Luiza estaria a se referir a um estado de “alma” que permeia
as suas vivéncias e praticas religiosas, incluindo, portanto, os sentidos e contextos que permeiam
a entoacdo dos pontos cantados que ela me apresentou. Muito embora ndo tenha encontrado a
referéncia especifica do termo "lamento” como um género ou uma categoria de um conjunto de
pontos cantados, esta no¢do, como demonstrado anteriormente, esta presente no universo das
praticas religiosas afrodescendentes. Além disso, os lamentos sdo figuras de expressd@o sonora
que aparecem nos cantos dos Pretos-Velhos, como pode ser ouvido em varias versdes de cantos
que buscam exprimir o “Lamento do Preto Velho”''!, Por meio de cantos que percorrem nesta
pesquisa um caminho dos saberes de Luiza, observo entdo que os “Lamentos” poderiam ser
estruturantes de sua performance uma vez que 0s seus aspectos sonoros estdo aqui diretamente

ligados as memorias historicas dos sujeitos envolvidos.

198 Dos conhecimentos sobre a tradicdo do Congado nas comunidades dos Arturos e Jatoba em Minas Gerais, a
pesquisadora Glaura Lucas faz notar os lamentos quando menciona que “nos rituais, os irmaos do rosario invocam e
homenageiam 'minha pai' e 'minha av', agradecem os saberes legados, cantam o lamento pelo sofrimento deles em
cativeiro, refazem e recriam os gestos rituais de seus antepassados.” (LUCAS, 2005, p. 35. sic)

109 pode ser compreendida pela continuidade dos efeitos do sistema escravocrata que, embora ndo vigente, afeta
cotidianamente a possibilidade do negro ter uma vida em que se garanta a dignidade humana.

110 N3o estou, portanto, nos referindo ao género muito presente no periodo barroco, no inicio da 6pera, no contexto
da mdsica europeia, como Lamento, como o emblemético Lamento della Ninfa de Claudio Monteverdi ou o Lamento
Italiano (Plainte italienne) de Jean Baptiste Lully.

11 E possivel encontrar numa busca em plataformas como o Youtube um nlmero significativo de gravacdes
intituladas “Lamento de um Preto-Velho”, com forte referéncia — direta ou indireta & temas e pontos da Umbanda.
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Nesse viés, entendo por "Lamento” um arcabougo de sentimentos e comportamentos que
elucidam diversos aspectos culturais do povo negro. Trata-se de um fendmeno que permite
perceber questdes voltadas aos sofrimentos, dores, a religiosidade, a superagédo, considerando
principalmente as condic¢Bes vividas em tempo passado, presente que também se projetam para o
futuro em plena relacdo continua de memorias e o elo inquebrével com seus ancestrais. Ganha
espaco também, a maneira de seguir com a sua tradi¢do, colocando em pratica 0s ensinamentos
vividos e, no caso de Luiza, absorvidos pelos guias espirituais. Assim, o “Lamento” pode
representar, a partir das lembrangas do negro, o fio condutor que permite que este encontre forcas
em suas resisténcias contra as desigualdades e exploragdo socioecondmica sem se colocar em

uma posi¢do de vitima. Sobre o “Lamento” na QCN-Ub&/MG Luiza explica

E uma dor profunda que vocé sente. Uma dor que ndao vem de algum
machucado, mas de uma cicatriz que vocé nao sabe de onde sai e
quem te machucou. Nao sangra, nao precisa de ponto ou curativo.
Nao da pra saber o que ¢é essa dor profunda, se é tristeza; uma
tristeza sem magoa e 0dio. Sente-se uma perda grande parecendo
que vocé estad indo para o tronco sem ter quem te bate. E algo tdo
triste que sO e possivel lamentar. Nao da pra saber quem bateu,
quem machucou, quem feriu. £ um sentimento muito importante pra
nos que somos negros. Todos nos carregamos ele. Entao quando a
gente vé um dos nossos, a gente sente alegria e tristeza ao mesmo
tempo. Por isso coloquei um lamento no livro, porque vocé nao sabe
de onde vem esta tristeza, essa coisa que te incomoda. E uma dor
que nao tem cura, uma cicatriz que nao fecha nunca. Sao passados
para cada um dos quilombolas, cada um de nos sentimos essa dor. A
alegria da gente é quando a gente se encontra, al nao sente essa dor
mais, mas no momento em que separa a dor volta de novo; aquela
dor do lamento. (...)

E foi depois estudando, vendo o que era que eu senti, que a unica
palavra que poderia ser é lamento, pois nao existe 0dio, rancor, nao

s,

existe nada que possa prejudicar a outra pessoa. E s6 uma coisa que
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acompanha a gente desde que a gente nasce. Quando vocé vé um
branco te xingar, ai que doi mais ainda, fazendo pouco caso de vocé,
al que doi mais, mas doi, mas doi muito mesmo, a ponto de vocé
chorar sem saber quem ta te batendo.

Por isso que eu falo mesmo, a Unica coisa que a gente quer é
respeito por esta dor que a gente sente (...), respeitar oS nossos
sentimentos de dor, sofrimento e lamento.'**

Entendo que as questdes que se referem aos lamentos aqui explicitados por Maria Luiza,
regem os cantos que me foram por ela apresentados. N&o se trata exatamente da construcdo de
um género ou estilo musical que remete a sensagdes facilmente compreendidas como alegria ou
tristeza. '3

Pude trazer até 0 momento um recorte dos saberes da CQN-Uba/MG entendendo que se
trata de uma unidade minima dentro daquilo que Luiza transmite e domina. Ademais, constatei de
suas falas, e principalmente de uma de suas lutas como quilombola, a preocupacdo em transmitir
cada vez mais a sua sabedoria de modo a demonstrar o valor cultural que ha na comunidade de
que faz parte. O desejo de Luiza em propagar e manter conhecimentos ganha ainda mais
abrangéncia a medida que os quilombolas da Zona da Mata passaram a ter oportunidade de
estudar em escola publica especializada. A Escola Governador Valadares ganhou reconhecimento
de Quilombola em 2017, sendo fruto da vontade, luta e perseveranca frente as condigdes
burocraticas que encontraram Luiza e apoiadores. A oralidade e toda a histéria do negro e
quilombola ganham a possibilidade concreta de difusdo e expressdo de sua cultura por meio das
ferramentas do letramento historicamente negado aos negros. Entretanto, a conquista do direito a
educacdo especializada quilombola s6 sera realidade de fato se a transmissdo dos saberes
inerentes aos quilombolas ndo for subjugada ao letramento de sentidos, significados e versao

fatidica historica dos colonizadores.'*

112 Conversa com Luiza ocorrida em novembro de 2019.

113 Evidentemente ndo se desconsidera os propdsitos do Lamento como estilo musical provocador de emocdes,
entretanto, atento aqui para um fendmeno que assume uma posicdo ainda mais abrangente e significativa dentro da
exposi¢do de lamento trazida por Luiza.

114 A problematica maior disso ¢ a possibilidade da negativa dos saberes quilombolas dentro de suas préprias terras,
0 que seria uma pratica colonizadora, cruel e repugnante no mundo de “liberdade” que vivemos.
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Certa vez Luiza entdo me disse que "desde a infancia o ser humano vai se matando e ao
crescer se torna um ser humano sem alma”; quanto a importancia de sua identidade pontuou que
“a pronuncia e o jeito de falar que temos é nossa origem, quero ser o que eu sou!"*® Por essas e
outras razdes, desde logo, encarei as experiéncias de vida e as falas de Luiza como sabedorias
que inclinam para uma sociedade mais benevolente e, portanto, melhor para todos. Percebi que
Luiza, sempre guiada pela esperanga de uma vida com maior oportunidade para a sua
comunidade se apoia tdo somente na valorizagdo dos recursos naturais provenientes da natureza,
por isso, luta por sua preservacdo. Demonstro, por transcricdo, algumas de suas falas sobre a
educacgéo quilombola

Pra todos os meus netos € Senhora, é Senhor! Nao tem esse negocio
de falar “bom dia mae”. Pode usar assim depois..Mas na hora é
“béncao Mae, béncao Vo’ (...).

Ai chega na escola ja muda tudo. Ele fala “voceé”. (...) Entao ele ja
perdeu uma parte... que € o respeito.

Senhora nao € sO palavra Senhora. Senhora, nos temos Nossa
Senhora. No momento que vocé usa Senhora, vocé esta chegando no
seu limite... Vocé esta cumprimentando aquela pessoa com maior
respeito com maior amor. Senhora nao ¢ uma obrigacao de falar por
ser a pessoa mais velha. Senhora, a gente ja esta rezando ali!
Senhora ja esta rezando. Quem ¢ Senhora?! E aquela que esta no céu.
Senhora! Vocé esta obedecendo a ela primeiro pra vocé falar. Al tira
o respeito, sem falar Senhora, vocé ja nao esta abencoando mais (...)
la nos exigimos... Tanto meninos, adultos, velhos, sobrinhos e tudo.
(...)

Os rapazes, mocas, senhoras que sao meus sobrinhos e tem filhos
(...) jamais deixam de me dar a mao dizendo “béncao tia”..Tem que
estender a mao! E o que quer dizer estender a mao? Pedir a paz,
aceite! E a palavra que nosso Senhor usou! “Deus te abencoe”! E uma
palavra bonita que voceé vai levar para o resto da vida.

115 AnotagBes do pesquisador escrita em 2018.
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Eh! O mundo la fora nao ta bom. Tira o Senhor, tira a Senhora... quer
dizer que a pessoa nao ta sendo mais abencoada. E ta pegando outro
tipo de espirito! Vocé veste uma capa que nao ¢ sua. Nao é que a
pessoa € contra o modernismo e a educacao... Muitas coisas que esta
acontecendo e acontecem, é porque ha falta de fé, falta de
consideracao... e isso aprende da familia.

Quando vocé manda uma crianca pra escola, vocé manda ela
inocentemente com a educacao que vocé da. Quando ele vai pra
escola, ele se perde no todo. Ele aprende a falar palavrao, esquece da
Senhora, quer encarar a gente como se fosse encarar uma pessoa
adulta. Porque é assim que fazem com eles na escola! Entrou na sala,
ja nao é mais uma crianca... Quer que ele atue como adulto. Entao
ele acha que a arrogancia (...) tem que levar pra casa (...)

Na nossa comunidade a educacao é a melhor coisa que a gente tem.

("_)116

Pela afirmacdo de Luiza quanto a uma educacdo baseada em habitos que conectam corpo
e espirito em consonancia com a fé e a religiosidade percebe-se também a preocupacédo dela com
a linguagem quilombola enquanto ferramenta de sobrevivéncia e manutencdo das origens e

historia do povo negro. Sobre isso ela disse

Sabe de onde ele saiu? Qual a origem dele? Se ele é africano,
Angolano?

Vocé fala portugués? Mas botaram na sua cabeca que vocé é
portugueés. [Comparacao ao ensino da lingua portuguesa] Por que a
gente nao fala brasileiro e tem que ser Portugués?

Quem fez a minha raca?

A minha origem foram os quilombos, os escravizados.'!”

118 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.
U7 1 dem.
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Embora na CQN-Ub&/MG seja de uso comum a lingua portuguesa seguindo a
uniformidade no territério brasileiro, ndo pude perder de vista que existem termos, sentidos e
significados, modos de fala e de escrita proprios de suas vivéncias.!'® A oralidade se mistura com
a escrita, e a habilidade em mudar os significados das palavras, incluir palavras préprias da
religiosidade em que se inserem, reproduzir expressdes ndo verbais conferindo memdria as frases
ja ditas, atribuir cantos a um aspecto de ideias apresentado, compdem um pouco do modo de
linguagem que notei de Luiza. Ao perceber a oralidade que enseja resisténcia, luta e
sobrevivéncia, e quanto a esséncia da linguagem e sobrevivéncia dos negros em tempo de

opressao, Glaura Lucas (2005, p. 57) destaca-se que

As reunides de negros com dangas e cantos, em torno de tambores, constituiram foruns
que lhes favoreceram o desenvolvimento de meios proprios de comunicacdo, 0s quais,
apoiadores em mecanismos de ocultacdo de significados, restringiam a sua compreensdo
aos grupos. Nesse contexto, articulavam um jogo expressivo de gestos verbais e ndo-
verbais integrados — as metaforas dos textos, a inclusdo de palavras africanas no
portugués, movimentos corporais significativos e procedimentos musicais especificos —
através dos quais transmitiam mensagens, expressavam uma gama de sentimentos e
protegiam e acionavam poderes magicos propiciatorios. (LUCAS, 2005, p.57)

N&o so pelo papel conscientizador da linguagem e cultura quilombola, tampouco pelo
dever em difundir a sabedoria a0 modo identitario de cada quilombo, compreendo que a escola
quilombola - Governador Valadares/Uba - também cumpre um dever social voltado a reduzir a
criminalidade na regido. Luiza me contou que antes desta escola se tornar quilombola a
criminalidade nas redondezas era alta e por isso o policiamento tinha que ser cada vez mais
intensivo. Ela expressou isso dizendo que parecia uma guerra sem fim que se alimentava da
inocéncia de criancas e adolescentes que, necessitados de bens materiais basicos, caiam nas
ciladas de pessoas mal-intencionadas arriscando a sua vida e de seus proximos. Atualmente estas
criancas e adolescentes podem experimentar uma nova realidade social que enseja sensibilizacdo
e valorizacdo da identidade da comunidade de que fazem parte. Quanto aos cuidados com essa

faixa etaria, Luiza segue dizendo

118 Ao ver alguns manuscritos de Luiza, tive acesso a inimeros vocabularios quilombola, ocasido em que alguns
serdo dispostos nesta pesquisa.
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(...) Chega uma pessoa e a crianca, cansada de ficar sozinha, quer
conversar com 0s pais e eles estdo cansados. Fazem a comida, deita
na cama e pronto. - Ah, mde! Quero conversar com vocé. - Vocé fala
demais! Daqui a pouco eu falo com vocé. Quando ¢ daqui a pouco
esta indo para o servico. E ai as “pessoas mal-intencionadas”
aproveita. Vai ali pra mim que eu vou te dar um doce. Pera ai que eu
vou te dar 5 reais. Vocé quer ganhar 10? Leva isso pra mim la. Vocé
tem celular? Leva la pra mim que eu vou te dar um celular.

Vai ver que o celular é até basico, mas ele aceita. Porque a sociedade
esta fazendo ele fazer coisa errada. Nao tem condicOes de uma
crianca sobreviver sem os olhares dos pais. Os pais tém que fazer o
acompanhamento.

Quando procura demais ele entra nas drogas. Antes, ocorre uma
limpeza cerebral. Ninguém entra nas drogas sem pensar ou calcular.
Aquela vida 1la fora, ele quer de qualquer maneira. O amor pela
familia e ao ser humano, ele mata. No dia a dia ele se mata primeiro.
Ele mata o espirito que ele nasceu, a educacao que ele teve e vai se
transformando.

E vocé acha que ele nio sofre? Ele sofre muito! Aos poucos ele esta
matando aquilo que Deus deu e aquela educacao que ele teve. Ele
mata primeiro a mae, depois o pai, depois ele mata o ser humano.
Por que ele faz isso? (...) E um processo... A droga é um processo que
entra na cabeca dos jovens. Ele nao tem amor mais a ninguém.
Quem fez ele fazer isso? A sociedade ao mostrar coisas que ele nao
tem condicodes (...) obrigando a ter.

Quando pensa que nao, ele fala. - Oh meu jeito é esse. Ele se torna
um ser humano sem amor. Porque conseguiu matar o amor pelo pai,
pela mae, pelo irmao. E matou o amor mais dificil, matou o amor por
ele mesmo.

Deve-se pensar o porqué que a pessoa entra nessa vida. Nao é
porque ele quer!
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Ele se mata vivo! Quando ele consegue matar todas as pessoas que
ele ama. Ele ja ndao ama mais. Nem a si proprio! Se ele morrer hoje.
Pra ele faz dois dias. Nem amor a ele (...) tem mais.

A sociedade fez ele fazer isso pra ter beneficio, como computador,
televisao... E ele quer ter tudo! Entao ele ndo tem medo de morrer.
Ele ndo tem medo de nada! Mas ¢ um processo. Um processo de
escravizar e conseguir matar as pessoas que ele conseguiu amar.
Nao podemos criticar... Porque os monstros que surgiram foi a gente
quem fez!'*?

Como ja percebido Luiza, mulher, negra, quilombola, chefe de terreiro umbandista,
presidente da associacdo quilombola Namasté concentra suas atribuicGes de lideranca também na
educacdo dos quilombolas de sua comunidade através do fornecimento de declaracdo que atesta
condicdes do servidor publico que pode ser designado a atuar na escola quilombola - Governador
Valadares. Trata-se de importante formalidade que permite garantir a voz da comunidade dentro
de um ambiente legitimado a fazer valer os seus saberes e oportunidades. Percebi que o trabalho
duro de Luiza e dos funcionérios da escola ja faz prosperar resultados visiveis e favoraveis a
comunidade. Muitos alunos puderam acessar 0 ensino superior e agora possuem a possibilidade
de reverter seus conhecimentos a comunidade, ajudando, necessariamente, na manutencdo da
sabedoria tradicional da qual tiveram origem. Claro que, considerando uma escola especializada
com poucos anos de existéncia, muito ainda esta por fazer, principalmente, quanto a
conscientizacdo afeta as préaticas de professores a respeito da melhor forma de lecionar os saberes
identitarios das comunidades quilombolas da regido'®°. Ainda sim, ter um espago de
desenvolvimento voltado a educacdo especializada ¢ um caminho certo de potencialidade de

saberes tradicionais em que pode haver atuacdo de funcionarios da propria comunidade de forma

119 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.
120 pela condicdo de escola especializada acredito que o ensino deva ser pensado sob a 6tica dos saberes quilombolas,
0 que exige constantes e infindaveis discussbes sobre as suas razdes empiricas de transmissdo de contetdos sob risco
de se reproduzir como valor um sistema de letramento e conhecimentos de predominéncia “colonizadora” que, além
de violentar a cultura dessas comunidades, ndo faria jus a um ensino especializado.
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a fazer notar uma realidade de vida melhor inclinada para um futuro com menos desigualdade

social.

QUEM TEM FE TEM TUDO...QUEM NAO TEM FE NAO TEM NADA!?

17 de agosto de 2019. Dia de comemoracédo aos Pretos e Pretas Velhas. Os quilombolas e
participantes do festejo, ja dentro do terreiro, alguns, a sua maneira, saidam o altar sagrado em
sinal de respeito a cada imagem que ali se encontra. As velas ja estdo acessas e postas em lugares
planejados de modo a fornecerem a iluminacdo adequada ao ambiente. Entre 0s varios
convidados estavam servidores e professores da escola Quilombola — Governador Valadares - e
um amigo de Juiz de Fora/MG - José Laércio Manoel*??- acompanhado de sua esposa e psicologa
Rita Cristina Brilhante da Rocha. A festa tratada como - Saudacgéo aos Pretos e Pretas Velhas -
concentrou momentos de palestra na escola quilombola Governador Valadares/Uba'?, jantar
gratuito na casa de Luiza'?* e pronunciamento da Sacerdotisa sobre as questdes que envolvem a
umbanda. As falas de Luiza e 0 momento que isso ia acontecer foram comandados por sua

intuicdo, situacdo em que Caxambu'?® sentiu a minha falta e me chamou para prestigia-la. Logo,

121 ponto de Preto Velho. Titulo dado a um filme sobre o cotidiano do Quilombo elaborado em 2020 durante esta
pesquisa. As falas de Luiza que serdo apresentadas nesta parte da pesquisa sdo extraidas diretamente do
documentario que acompanhara este trabalho. Link de acesso ao documentario:
https://drive.google.com/file/d/1Iw9HfN8hZvxV2HEvVke Y 601 XBJ3jGjfkl/view?usp=sharing

122 | aércio, ou como Luiza o chama — Lala - é uma pessoa especial que, através de seus amigos, conseguiu ajudar o
quilombo em uma tentativa de coercéo intencionada a validar carta de pessoa ndo quilombola Namasté que pretendia
atuar em cargo designado em escola quilombola.

123 Luiza e eu proferimos juntos a palestra com o tema “A conscientizagio da Cultura Quilombola” na escola
quilombola Governador Valadares dentro da programacéo — Mestres dos Saberes da Cultura Afro Brasileira no dia
17 de agosto de 2019. Fui convidado pela sacerdotisa a estar do lado dela durante a palestra para abordar assuntos
relacionados aos quilombolas.

124 Tivemos feijoada, mandioca frita, arroz, farofa, couve e muitas outras comidas que seriam tipicas dos Pretos
Velhos quando viveram na terra. O fogdo a lenha garantiu agilidade nos preparos e sabor dos alimentos, mesmo
assim, Luiza comecou a preparar tudo um dia antes a partir das 6 horas da manha. Embora tenha deixado para
cozinhar o feijdo preto que seria o prato principal do festejo (Feijoada) — no dia programado para o jantar, Luiza foi
surpreendida pela noticia de Marlon que disse que tudo havia azedado. Sem poder operar a cozinha por estar em
palestra e, demonstrar desespero, Luiza comentou comigo que faz essa festa hd anos e isso nunca aconteceu. Assim,
I& se foi mais de 4 horas cozinhando litros e mais litros de feijdo, entretanto, de maneira impressionante, tudo j&
estava cozido novamente e pronto para ser servido no horario programado para a festa.

125 Mestre do Candomblé na cidade de Juiz de Fora. Nos encontramos na casa da Matriarca para participar das
saudacdes aos Pretos Velhos.
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guando Caxambu e eu nos encontramos na porta do terreiro a Mestra comegou a contar um pouco

sobre a umbanda, os guias espirituais e 0 povo umbandista. Sobre suas falas

Ninguém sabe o porqué que existe os Exus? E uma protecdo contra o
medo que as pessoas tém. Ele carrega as maldades. E dificil vocé
saber de umbandistas que foi atacado por faca ou tiro. Por qué? Nos
damos o sangue de animais pra nao sermos atacados e destruidos.
NoOs sabemos que somos perseguidos... somos cacados como bicho.
Por isso nos temos que nos proteger. E como nos protegemos?
Damos atuacao para eles [os Guias] nos proteger. Pra eles nos
suprir: Da fome, da peste e da guerra.

Como ja anunciado pelo subtitulo desta parte, o ponto cantado “Quem tem fé tem tudo”
conecta Luiza a memdrias e modos de vivéncia quilombola elaborados por emocgdes bem
profundas e sensiveis. Trata-se de um canto que procura demonstrar o verdadeiro valor da vida
ensinando e orientando sobre humildade. Percebo que isso é traduzido para o local reservado ao
sagrado, pois o lado externo do terreiro € marcado por uma construcdo despida de aparatos
luxuosos; o reboco e a pintura de cor branca, as janelas de madeira com dois compartimentos de
abertura, as vigas de madeira que seguram a armacdo do telhado com telhas de amianto, além da
casa de adobe e tijolos onde mora Luiza possuem, a meu ver, o proposito espiritual de
valorizacdo do que realmente importa para a sobrevivéncia, a saber: presenca religiosa que livra a
comunidade “da fome, da peste e da guerra”. Entendo, a partir disso, que alguns pontos cantados
no quilombo podem informar vivéncias e o0 modo de caminhada espiritual, o que, de pronto, se

percebe do canto “Quem tem f¢é, tem tudo!”

3- Ponto Cantado: Quem tem Fé

Freto Velho estd cansado de tanto trabalhar/ Freto Velho estd
cansado de tanto curimbi Firma ponto risca pemba/t longa a
cammbada S Qe tem fE term tudo” Quern rnio term fE nio tern

rada

Link:https://drive.google.com/file/d/15J200UMC6UIPkSb-
K1h5wFE6v6P4U2nJ/view?usp=sharing
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Quando tive oportunidade de ouvir e registrar Luiza entoando esse canto, ela estava
sentada em seu lugar preferido - um sofé de dois lugares onde podia recostar confortavelmente as
costas, esticar as pernas e se manter sempre ao lado um cinzeiro. Apreciando seu fumo de rolo,
bracos erguidos na altura do rosto, externalizou a frase soltando aquele sorriso avivado por sua
voz forte: “Preto Velho t4 cansado rapaz (...)”. Notei que ela também se incluia no cansago que
sentia dos Pretos Velhos quando disse “Nega veia t4 cansada.” Acrescentei dizendo que eles ndo

podem parar de trabalhar sendo como vai ser?! A Mestra entdo completou:

Os Pretos Velhos sao as almas. (...) os espiritos das almas. As almas
santas que sofreram muito e tiveram oportunidade de conhecer o
lado bom do pai eterno, do bom divino Espirito Santo. O que eles
nunca tiveram, estao trazendo pra gente: paz, tolerancia,
tranquilidade, ndao desesperar com nada, (...), conselho, cura para os
enfermos. Ensinam sobre as ervas, simpatia, oracao (...). Ensinando o
filho a caminhar na terra!

Do siléncio que vem depois de sua fala se estimula em mim um momento reflexivo para
compreender com profundidade o que foi dito por Luiza. Estou ali bem proximo dela com uma
camera em maos para registrar de forma livre e desprendia o que vier de sabedoria quilombola.
N&o demora muito para que surjam varios assuntos, como: o indio e o rapé; manuseio da folha de

jaborandi; comunidade tipica dos quilombolas; adoecimento do ser humano; (...)

Sabe o0 porqué os Pretos Velhos fumavam cachimbo? Era através da
fumaca que eles faziam imagens, (..) entendia seus pensamentos,
recebia boas mensagens... tirava aquela cabeca do cativeiro. Senao
eles ficavam doidos de ver tanta maldade (...) O cachimbo era uma
distracao. Cada um procurava se distrair com aquilo que achava
bom. Um ia pra palha, outro cachimbo, outro mascava fumo, outro
ia cheirar rape. (...)

Rapé é uma coisa muito antiga, (...) trazida pelos indigenas e o0s
pretos velhos usavam. Quando ‘panhavam’ muito friagem e ficavam
com o peito cheio (...), eles cheiravam o rapé pra soltar o resfriado
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pra fora. Eles (indios) nao tinham esse negocio de ficar gripado.
Estavam sempre cheirando rapé, muitas vezes mascando fumo. Eles
nao tinham problema de dentista... ndo sentiam dor de dente porque
tinham jaborandi pra comer. (...) quando eu era pequena ja comi
muito jaborandi. Quando nos iamos no mato buscar lenha e nao
tinha agua, minha avo dava a gente um pedaco... Sua boca enche de
agua. (...) Ele puxa a agua do organismo pra boca ressecada. E é bom
pros dentes.

Quando a festa de saudacdo aos Pretos e Pretas Velhas, panelas e mais panelas para
cozinhar carnes e feijdo, uma grande bacia pra receber os alimentos prontos e o fogao a lenha

trabalhando junto com o fogdo a gés, a Mestra trouxe muitas consideracdes:

(...) Ficou faltando a festa de Preto Velho. Com a morte do meu pai
eu nao pude fazer...

(...) Estou fazendo uma saudacao aos Pretos Velhos com a comida
tipica da época. Vocé nao pode ficar colocando costelinha, outros
tipos de carnes... Nada disso! E aquilo que eles comiam na época. (...)
Tudo que o fazendeiro recusa comer, eles aproveitavam. Cabeca de
boi, orelha de boi, fucinho, rabada, torresmo, pé de porco... Eles
(fazendeiros) mandavam pra fazer sabao. (..) Que sabao nada! A
fome era negra! O milho que era usado para fazer fuba, eles (negros)
aproveitavam os pedacinhos quebrados na maquina, virou
canjiquinha. O Branco come muita coisa que era de negro e nao
sabe. (...) Eles ndo querem saber de nos, mas come tudo que é nosso!

Além do conhecimento sobre as ervas, comida tipica, historia e atuacao dos Pretos Velhos
a Mestra me contou também sobre as terras e alimentacdo quilombola pontuando ainda sobre as

doencas que tem assolado o ser humano.
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(...) Terra de perder de vista. (...) Quando eu era pequena ia la com
minha Vo. A familia dela morou naquelas terras, escondidos no meio
do mato. Era uma roca que tinha muito milho, café, arroz... acabou
tudo! (...) Eu como porque nao tem outra coisa pra comer. Mas eu
procuro ao maximo nao comer o que eles plantam (..) antes o
tomate era até adocicado, polvilhado. Hoje em dia vocé pega o
tomate, ta aquela coisa dura, azeda. O tomate nao era assim. Vocé
comia a laranja sentia outro sabor, a melancia nao era igual hoje.
Nada dessas coisas pra mim tem gosto porque eu comi coisa boa.
(...) e nao era vendido, era dado. Ninguém fazia questdao. Tudo era
dado ou trocado. Hoje em dia a coisa se tornou cara e uma porcaria!
Quando voceée levanta da cama, ja comeca a comer coisa ruim. (...)
Voceé vai lavar o rosto, tem quimica. Vai tomar agua, tem quimica.
Vai tomar um café, tem quimica. (...) Vocé nao tem saida. E com isso
vocé vai matando os seus anticorpos, com isso vem tudo quanto é
doenca. (...)

Antigamente ninguém falava em doenca ruim nao. Todo mundo
‘desconjurava’, cr'em Deus Padre. Fulano ta com cr'em Deus Padre.
Se alguém falasse algum outro tipo de doenca a pessoa cuspia
desconjurando. Minha Vo6 entao falava - nao pode falar esses nomes
de doenca que lastra. Nao pode batizar nao! Nao batiza com nome a
doenca que lastra. (...) Essa doenca que tem hoje, o cancer - cr'em
Deus Padre, Gloria das Virgem! Ninguém fala o nome dessa doenca.
Ah, fulano morreu... Morreu de cr'em Deus Padre (...) Eles acham
bonito falar nome de doenca ruim. Quando eu ouco eu falo Cr'em
Deus Padre, Gloria das Virgens, Trés vezes em credo. E foi assim que
minha vO me ensinou. Essas coisas a gente nao fala, desconjura. Poe
0 nome de Maria, p0e o0 nome de Jesus, pde o nome do Divino
Espirito Santo e ta cortado aquela doenca na sua familia.

Pra vocé matar uma doenca que esta matando a populacao ela tem
que ser desconjurada e nao glorificada (...).

Percebo que Luiza demonstra que a fala pode ser carregada de inten¢fes que atraem tanto

energias positivas quanto negativas. Vejo a partir disso um modo de agenciamento sonoro
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percebido pelas escolhas das palavras ditas uma capacidade de afastar os males que provocariam
doencas. Compreendo que o ato de desconjurar'?® a doenca atribuindo denominacio de termos
religiosos orienta uma proposicdo energética controlada especificamente pelas intencbes da
pessoa, ocasido em que esta podera atrair ou afastar o que Ihe faz mal.

Pude perceber que na semana de saudacdo aos Pretos Velhos as memorias mais valiosas
sobre a ancestralidade de Luiza foram afloradas. Sobre um encontro de descendentes de
escravizados na cidade de Contagem/MG realizado pela EMATER e financiado pelo governo, ele

recordou

Meu pai morreu com 110 anos. Ele nao era daqui nao [Uba]. Minha
mae também foi descendente de escravo. A vO dela, mae dela e os
tataravos, bisavos foram criados nesse bairro aqui [Bairro da Luz] e
eram escravos na fazenda liberdade. (..) Gracas a Deus nos
conseguimos comprar isso aqui (casa quilombola) com papel e tudo.
(...)Em uma pesquisa que um colega meu fez no cartorio de Uba, aqui
em Uba teve cerca de 3400 escravos. (...) Quando foi dada a carta de
alforria, os fazendeiros nao quiseram desfazer nao.. Como viram
que aqui tinha muita terra, comecaram a mandar 0S negros pra ca
[Uba] pra eles trabalharem de graca. Aqui era um lugar que nao tinha
lei, nao tinha policia... SO tinha os indios e escravos com indios
sempre se deram bem! Viviam a mesma luta, a luta sobre a terra.
Nao era terra pra vender nao, a terra pra eles era pra sobrevivéncia.

Tinha um evento que a gente foi convidado. [Evento da EMATER]
Minha mae falou: Oh Luiza, como vocé é muito curiosa, vai la ver o
que € isso? Vai que a gente registra o centro. Meu sonho é registrar o
centro. (...) Quando nos chegamos la (...) s6 chegava onibus. Chegou
uns 30 onibus sO de negros. Quando eu olhei pra todo mundo, eu

126 Compreendo que o ato de desconjurar, além de ser visto como um termo advindo da experiéncia religiosa que
procura evitar identificar as doencgas para que o mal ndo se expanda, também demonstra que a atuacdo de energias
negativas pode ocorrer conforme a permissao do individuo, levando-o, por conseguinte, a ser acometido desse mal.
Nesse passo, 0 acometimento de pode também estar relacionado a questdes ndo materiais/carnais, cabendo, no
presente caso, procedimentos de cura conduzidos por conhecedores de préaticas religiosas que poderiam solucionar o
problema através do acesso ao plano espiritual.
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senti como se estivesse em casa. Eu nao senti falta. Parecia que eu ja
tinha visto aquelas pessoas em sonho. Gente..., meu povo! Minha
raca! Quantos anos que a gente nao se encontra?! Na minha cabeca
eu pensei.. Quantos anos que eu nao encontro com meus
antepassados?! Com minha gente, com meu povo?! Era tudo gente
aqui do redor. (..) Quando eu cheguei la eu fiquei boba. Eu ja vi
aquela gente no sonho. Olha pra um negro nao era desconhecido,
olhava pra outro nao era desconhecido. - Esse negro parece comigo,
essa negra parece comigo. [Disse Caxambu'®’ que também
participava da nossa conversa.] Quando juntou todo mundo la. Ah,
menino! Mas foi um batuque... Um batuque, mas daquele ferrado!
Um canta, outro roda a sai... A mesma coisa de uma senzala.

Foi no evento da EMATER que Luiza, ao contar a sua historia de vida, soube sobre a sua
condi¢do de quilombola e a formalidade da autodefinicdo ao conversar com uma autoridade

publica que estava no local.

O qué que é isso? [Autodefinicao] Ele me explicou que eram um
documento (...) Isso ¢ coisa de comer ou de beber. [Disse Caxambu
sobre o documento] Vocés tao falando outra lingua pra mim... O que
for do meu povo, eu sabia, mas dessas coisas de doutores...Eles me
perguntaram sobre o centro... Eu disse que o centro na minha casa
tem na base de 210 anos. E desde a senzala! Minha avo e minha mae
contaram que ele comecou através de um problema [na] pior
Fazenda [Fazenda Liberdade/Uba-MG| (onde) chegavam a matar
negro pra fazer medo no outro. A toa!

A palestra sobre "A conscientizacdo da Cultura Quilombola™ na escola quilombola
Governador Valadares em Uba/MG foi também um dos momentos mais enriquecedores do dia de

festejo. Depois do cafezinho da manh@ Maria Luiza e eu conversamos um pouco sobre 0 meio

1270 Sacerdote Caxambu é médium praticante da religido Candomblé. Veio da cidade de Juiz de Fora para participar
da festa de saudacéo aos Pretos Velhos.
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roteiro de fala, e ela, bem descontraida, me disse “Isso mesmo... ta4 fazendo direitinho! Fez a
pauta e tudo. Me disseram que eu preciso de pauta também... a Dani'?® vai fazer; mas eu ndo
preciso disso ndo... que mané pauta que nada!”1?

Com a palestra agendada as 8 horas da manhd tivemos alguns contratempos para chegar
no horéario. Marlon preparou o carro, mas ja anunciou que o veiculo € um pouco antigo e faz
pirraca para pegar, ainda mais de manha! Empurramos para Ia e para ca e nada do carro ligar,
mas isso ndo seria algo para se preocupar, pois, como disse Marlon, ia dar certo! A Gltima
tentativa foi deixar o carro descer a rua da casa de Luiza — R: José Lourengo da Silva. Pronto! O
carro desceu e sumiu de nossas vistas. Ficamos apreensivos porque nao daria pra voltar com o
carro desligado ja que a descida é forte e a rua comprida! Alguns minutos de espera... La vem
Marlon... Entramos depressa no carro para ele ndo desligar e porque estdvamos atrasados. No
caminho, Marlon nos descontraiu dizendo: “Eu falei. Sete e meia?! De carro?! Tem que esperar
esquentar um cadin... [dando gargalhadas] Aquele dia a Senhora deu sorte de ligar (...) Aquele dia
que a senhora foi fazer exame. A Senhora deu foi muita sorte!”**® Chegando na escola avistamos
um calcamento de paralelepipedo recente diferente da rua de terra que vi quando fui la pela
primeira vez em 2018. Sobre isso, Luiza acrescentou “(...) aqui era uma buracada... uma

‘lixaiada’. Nossa Senhora!” Iniciada a palestra a Mestra fez, entre outras, varias consideracoes:

Preciso do apoio de todos os professores. Pra saber como vai ficar
com 0S N0ssos meninos que vem pra fazer uma pesquisa de campo.
(...) Peco a vocés que estao trabalhando na escola que facam um
esforco pra entender o qué que ¢é quilombo. Quais sao 0S nNossos
objetivos, quais sao 0s nossos trabalhos. O meu trabalho pelo menos
¢ um trabalho de conscientizacdao. Eu quero que todos ficam
sabendo o que é realmente um quilombo. Como ele surgiu, de onde
ele veio... E 0 qué que nos fazemos (..). NOs trabalhamos com a
intencao de ajudar as pessoas mais carentes. Como criancas que nao
tém como pagar a escola, uma universidade ou faculdade.

128 Daniela é quilombola que atua na parte administrativa da escola Governador Valadares.
129 AnotacGes realizadas em 2019.
130 Idem.
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Entdao eu trabalhei bastante. Enfrentei muita dificuldade para
conseguir passar essa escola para o governo federal. Entao nao foi
facil a minha luta! Entdo, eu espero que vocés também facam a sua
parte. Que é trabalhar em conjunto para fazer os projetos. Tem
muito projeto para escola quilombola. (...) NOs temos aqui o periodo
integral que €é uma coisa muito importante para as criancas.

Conto com a ajuda de vocés pra comecar a entender o que é
quilombo. E 0 que é uma escola quilombola? A escola quilombo é
um lugar onde as criancas tém mais oportunidade (...). As portas
estao abertas para todas as criancas quilombolas.

Foi um trabalho feito com muita luta. Muita dificuldade mesmo! Nao
foi mole! Gastei muito dinheiro pra conseguir fazer toda a
documentacao. Nao peguei dinheiro de ninguém. Entao falei... Se nao
der certo eu nao vou estar prejudicando ninguém. Eu mesma, com
meu trabalho, vendendo meus doces, meu croché, meus artesanatos
(...). Passei fome, frio(...). Todo mundo acha que é apenas entrar na
escola... Nao é! Sabe trabalhar, sabe o qué que é quilombo?! Como
surgiu? como foi feito? (...)

Entao, o momento é esse!

"OXALA TE PROTEJA E TE ALUMIA, TE DE FORCA": feitura da bengéo

A mediunidade, 0s guias e seus mensageiros; 0 manuseio de ervas; o ambiente sagrado a
humildade, a fé e devocao religiosa; a transmissdo de saberes e 0 modus de fazer sdo eventos que
traduzem as peculiaridades de uma umbanda nas terras quilombola Namasté. Considerando ainda
0 modo de fazer, visto aqui como um aspecto mais importante para notar o acesso espiritual e
entdo os cantos da comunidade, percebo a feitura da bencéo vinda de Luiza como mecanismo
demonstrativo da vivéncia quilombola e religiosa.

"Oxaléa te proteja e te alumia, te dé forca”, sdo as saudacGes de fraternidade e apreciacédo
que Luiza transmite aos mais proximos. Por um delivramento sobre esse movimento de

benevoléncia imagino que aqui poderia impingir o afastamento de ameacas que acompanham a
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matéria provinda daquele que se aproxima. Para aqueles mais distantes e desconhecidos a
protecdo é suplicada a Oxald por uma oracdo que se concentra em todos e no planeta, afinal
querer 0 bem de tudo e todos seria 0 Unico caminho se aproximar do bem. E sobre a exuberante
imagem de Oxala no centro espirita Caboclo Pena Branca, a Mestra me disse “O olhar de Oxala ¢
seguidor, ele te acompanha em qualquer direcdo. Se precisar de ajuda, concentre-se nele e vera
seu rosto em seus pensamentos.” 3!

Luiza, com sua voz grave audivel e potente, imprime no primeiro instante de som a
firmeza e a verdade de quem ndo duvida de sua forca enquanto afrodescendente, de familia negra
e descendente de escravizados. Sempre observadora ela ndo se aproxima facilmente de
desconhecidos. Me disse que ndo os quer mal, apenas precisa de um tempo para compreender as
vibragdes espirituais que estdo por vir, pois nio pode ‘abrir a guarda’!**? Logo, ao se aproximar
ou se despedir, abengoa, podendo dizer “Oxala te proteja”! A sutileza do encontro e de sua
despedida esta na nuance dos sons de cada palavra e ndo na frase que se repete. “Oxald te
proteja” representa um gesto que pode ser compreendido no primeiro contato como "nds te
acolhemos". “Oxala te proteja” ao despedir, "te queremos verdadeiramente bem, siga protegido™.
Mas o ato verbal de proferir a bencdo ndo vem em qualquer momento e tdo pouco diante de
todos. Ele acontece em discrigdo, com intervalos e ocorréncias até mesmo imprevisiveis, pois o
ideal é sentir quando se é abengoado ja que assim tambem seria percebido os preceitos da
umbanda. Em timbre vocal naturalmente escuro, Luiza moldura frases que contam historias,
apresentam a espiritualidade e transmite sabedoria de maneira loquaz sem se apegar as
elaboraces extensivas textuais que fazem uso de palavras requintadas ou eruditas. A sua
expressividade comunicativa estd na maneira natural de se comportar, no caminhar lento, na
posicdo escolhida levemente inclinada para esquerda quando estd a vontade em seu sofa
preferido, no siléncio que explica o que foi dito, na confianca que sente sobre a forca que carrega

e nas espontaneas gargalhadas que nos envolve em cada momento de conversa.

131 Anotagdes realizadas no caderno de campo em 2018.

132 Esta expressdo que ouvi da sacerdotisa informa uma constante vigilancia do médium quanto as energias que
absorve. Nesse sentido, justifica-se a realizagdo de oragdes, banhos com ervas, contexto de entoacdo de canticos,
oferendas, trabalhos espirituais no terreiro e em lugares orientados pelos guias entre outras tarefas que afastam os
maus espiritos.
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Né&o perco de vista que nas religides de matriz afro, principalmente na Umbanda, atribuir
bencdo ao proximo é ato ndo tdo raro, mas, aqui, a importancia dessa transmissdo de afeto ndo
esta na pratica rotineira e aparentemente igual entre culturas. Entendo que o modo de abengoar é
peculiar de cada pessoa e do momento de ocorréncia de maneira a evidenciar intensoes e sentidos
diferentes. Me atendo a Luiza faco mencéo ao jeito desconfiado de aproximar, de um olhar que
sempre procura o contato com a terra, das hesitagfes da fala que se alimenta das intui¢des, das
sensacdes mediunicas que a colocam em conversa cotidiana com os guias espirituais; falo do jeito
de se sentar mantendo os ombros erguidos talvez reflexo do descanso dos bragos sobre as pernas
durante horas sentadas em um pequeno tamborete na sessdo espiritual, da musculatura préxima
aos olhos levemente puxada para fora enquanto simbolo natural de seriedade sobre o que faz e
acredita, dos pés que tocam plenamente o ch@o expressando conexao maxima com a terra e ainda
da forma robusta das maos e pés que esbanjam a forca do trabalho; falo da vocacdo em acolher
aqueles que séo diferentes e da cor preta que anuncia sua raiz firmando a virtude de uma tradigéo
que vem de tempos longinquos. Por tudo isso, uma fala e uma bencéo - “Oxala te proteja” —
capaz demonstrar o que Luiza esta a transmitir ao outro.

Ao final da primeira sess@o que assisti no quilombo, Luiza veio em minha direcdo e no
decorrer dessa aproximacao parecia que ja nos conheciamos. N&o recebi prontamente a prondncia
verbal e audivel que informa a bengédo apresentada aqui. Proximos uns aos outros senti que sua
face transmitia pouca percepcdo da minha presenca, que de forma alguma representou um
tratamento grosseiro, apenas nenhuma emocado se animou com evidéncia. Para mim, uma
indagacdo: Quem € esta pessoa que demonstra tanta humildade? Nao vi vestimentas de cortes e
panos refinados, nem acessorios simbolicos que forcam a percepcdo de qualquer pessoa a
identificar de imediato se aquele religioso é adepto a qualquer religido de matriz africana ou afro
brasileira. Ela apenas trazia consigo uma cor preta e tracos arredondados em sua face que por si
s6 me revelaram origens e, a partir disso, sabedoria tradicional. Confesso que em instantes
acredito que senti a bencao de Oxala talvez por estar diante de sua imagem no terreiro e proximo

a uma chefe escolhida pela espiritualidade, mas, isso ainda ndo veio da fala de Luiza.
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N&o nego que manifestei, por menor que seja, ansiedade em tentar satisfazer minha

»133 este quilombo produz, talvez em razio

curiosidade de pesquisador sobre quais “sons musicais
de alguma inseguranca quanto ao que acontecerd em cada encontro e como seriam as minhas
observacOes, registros e constatacOes a respeito dos eventos sonoros que fossem surgindo. Digo
sobre aqueles cantos que estdo por vir, versos musicais a compreender, performances nao
costumeiras a desvendar e um novo vinculo social que pode me escapar para sempre se eu ndo
aproveitar cada instante com a Mestra. Entretanto, me senti travado para realizar qualquer
preparativo de pesquisa quando, entdo, ela me direcionou a bengdo dizendo "Oxalé te proteja e te
alumia, te dé forca". Logo, outra questdo me surgiu: O que estd por tras dessa sonoridade
costumeira dos sons das palavras que tanto me chamaram a atencéo? Pelo que escutei parece que
h& elementos sonoros vocais que, por fusdo, determinam uma identidade propria fazendo
transbordar em mim boas sensac0es talvez pela razdo de ser agora abencoado.

Ao controlar a ansiedade de pesquisador entendi que uma pesquisa baseada nas surpresas
dos conhecimentos revelaria muito mais sobre a comunidade de Luiza. Mesmo consciente que se
tratava de um primeiro encontro sem qualquer programacéo de pesquisa eu era incomodado pela
necessidade de escolher previamente um bom registro que ajudasse a recolher conhecimentos
sem perdé-los nos lapsos de memoria. Entdo, logo esse conflito entre pesquisa e método de
registro foi interrompido pela frase "Oxala te proteja e te alumia, te dé forgca”. Senti, nesse
momento, que estava diante das capacidades indescritiveis da observacdo direta em que Pierre

Clastres (1995) assim apresenta

Pois é frequentemente sob a inocéncia de gesto semi-esbocado, de uma palavra
subitamente dita, que se dissimula a singularidade fugitiva do sentido, que se abriga a luz
onde todo o resto se aviva. (PIERRE CLASTRES, 1995. P.11)

A bencdo recitada por Luiza se vé recepcionada pelos objetivos da comunidade, ndo

significando uma préatica de apenas um individuo, mas um propoésito de transmissao coletiva de

133 Prezando por uma pesquisa incialmente livre, sem preocupacdo com demasiados registros, me via como um
pesquisador amarrado a parametros musicais aos quais estudei por anos, ou seja, focados na producdo e leitura de
partitura e a concepgao do “belo musical” apoiado nas ferramentas eurocéntricas de produgdo desta arte. Entretanto,
as orientacBes sobre a pesquisa e reflexdes continuas do método etnografico me ajudaram a galgar caminhos
diferentes de percepcdo dos eventos sonoros trazidos para este trabalho que, ainda de forma limitada dado ao meu
tempo de pesquisador, seguiu um rumo completamente diferente daquele que antes eu entenderia ser o melhor.
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valores que assume um propésito social alimentado por existéncia, esperanca, luta e acolhimento
dos necessitados. O ato de abengoar que notei de Luiza possui singularidades que Ihe atribuem
um caréter préprio sendo, por isso, importante tentar materializa-lo pela escrita nessa parte da
pesquisa. Uns podem reduzi-lo a um habito rotineiro e comum entre os adeptos das praticas das
religides de cunho africano ou afro brasileiro; outros podem interpretar como aspectos
construidos pela ideia de sincretismo religioso, tirando de Luiza a autoria de um rito que se faz
Unico pelo modo de transmissdo e verdade propria vinda daquilo que ela acredita. Em minha
experiéncia e sensacdes sobrevindas no instante da aproximacdo com a Mestra, ainda pelo fato de
nédo ser praticante da religido Umbandista, digo, com certeza, que ndo se trata de uma expressao
de sentido devocional facilmente materializavel. Por isso, ao perceber que a bencdo se trata de
um atributo de experiéncia proprio para cada receptor, creio que o melhor caminho para a sua
materializacdo foi prescindir do meu campo de pesquisa na tentativa de demonstrar um pouco da
poténcia desse gesto.

Ao final da sessdo espiritual Luiza e eu estamos caminhando ao encontro um do outro,
levemente sinto meus bracos tremerem, a mente projeta inUmeros pensamentos que se sobrepdem
sem qualquer ciclo de finalizagéo, o olhar ndo tem direcdo e, por mais que eu insista, ndo quer se
fixar a um ponto tranquilizador qualquer do saldo, a musculatura da fala tem pequenas falhas néo
emitindo os sons e coeréncias adequados a perfeita comunicacdo. Entdo apenas traduzo esses
acontecimentos aparentemente involuntarios como nervosismo e ansiedade. Ora, e eu ndo deveria
estar melhor com essas definicdes? Sera que a normalidade voltara quando se for a apreensdo em
conhecer 0 que é aparentemente diverso? E quando depois no limite da aproximacdo com a
Sacerdotisa, depois de alguns instantes, ela disse "Oxala te proteja”, sinto que tudo atribuido aqui
a ansiedade ou nervosismo se esvai. Logo entendo que ndo ha que se padronizar dessa bencdo um
sentido unico. Talvez em outras comunidades religiosas a frase que escutei pode representar
despedida em que ha desejo de partida em seguranca e com a protecdo do divino. Mas aqui,
estaria a eficacia do abencoar relacionada a quem é abencoado? Existiria um movimento coletivo
e individual da transmissdo da béncdo? Nessa oportunidade de experiéncia pratica, ndo conseguia
desenvolver o raciocinio que explicava a significacdo dessa frase também por um conhecimento
generalizante explicativo e generalizavel dentro da nocdo das influéncias, similitudes ou fusdes
religiosas. Apenas me sinto mais leve, sem aquela apreensdo dificil de controlar. O curioso que

iSso passou tdo subitamente e com um Unico gesto abencoador. Decerto, a fala e a presenca de
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Luiza se estabeleceram em uma capacidade potencial de alterar o meu aspecto sensorial
emocional.

O terreiro enquanto local em que a bencao foi a mim dirigida e a atividade religiosa que
ali se acabara estabelecendo significativa influéncia na feitura em que descrevo. Eu ainda estava
rodeado de participantes da sesséo espiritual e Luiza, para vir ao meu encontro, saiu do lugar de
conducdo e lideranca geralmente proximo aos instrumentos sagrados e ao lado da médium
Bastianinha. Nos poucos momentos que fixava meu olhar vi que a Mestra trazia em seus passos a
imagem de uma pessoa que transcende forca.’** A sacerdotisa usava uma saia rodada e a cor
branca se destacava em todas as suas vestimentas e se levantou de um pequeno banco de madeira
feito aparentemente ao modo artesanal. Um pequeno altar acima dos instrumentos, a janela de
madeira com dois compartimentos de abertura e a paisagem escura advinda da profundidade de
um terreno cheio de arvores, compuseram o cenario da nossa aproximacgdo. Nos encontramos no
centro do terreiro, frente ao altar principal ainda iluminado por luzes de velas acessas antes da
sessdo e uma iluminacdo singela de duas lampadas incandescentes. Eu notava que os olhares
vindos de alguns participantes pareciam transmitir a curiosidade sobre quem seria aquela pessoa
agora junto a Luiza. Tudo o que eu queria no momento era prever 0s imprevistos desse encontro
e saber 0 que fazer e como proceder naquele momento. Em meu pensamento sobrevinha muita
preensdo quanto a possibilidade de ndo ser aceito ou cometer algum deslize que afaste aquelas
pessoas era controlavel, mas preocupante. Agora estamos proximos, uma sensacdo diferente se
instala. Seria esta a transmissdo de energia que se amolda e fisga aquele em que se torna
abencoado? De certo, algo mudou em meu entorno e nas minhas emocdes, talvez aqui ja estou
diante das sensac0es e efeitos da bencao. Sinto que ha um verdadeiro ideal em desejar a protecao
aos que merecem ser ancorados quando precisam. "Oxala te proteja e te alumia, te dé forca”,
além de proporcionar em mim uma sensa¢do Unica, cumpre com o que Luiza me disse sobre 0s

quilombolas Namasté

134 Pode ser entendida aqui por dois aspectos; prevaléncia sobre as mais variadas dificuldades de vida e vibragdo
energética espiritual que envolve 0s que aproxima. Quando se referir aos guias a forca sera percebida como a
capacidade de irradiacdo e vibragdo bem como a potencialidade que incide sobre o fluxo de energia espiritual notado
como pontos cantados.
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"NOs amamos o ser humano, amamos a vida e € por isso que
continuo nessa crenca. Ajudar e curar as pessoas ¢ o que me faz
feliz e sentir bem. (...) Precisa ter conhecimento de nos, seres
humanos; conhecimento de como plantar e como amar."'*

A figura de Oxal& evidenciada na fala provedora do abencoar se assentaria no propésito
de estabelecer protecdo proveniente de uma energia predominante e forte frente as situacoes
inevitaveis de dificuldades imputadas a qualquer pessoa. Esta divindade enquanto fonte central da
espiritualidade deste quilombo seria a responsavel pela mudanca de atmosfera que senti ao me
aproximar da sacerdotisa. Compreendo o aspecto da "protecdo™ de Oxald como algo inerente da
condicdo de humano, ou seja, uma condicdo fragil acometida de dores, afli¢cbes, angustias entre
outros fatores que precisam ser afastados e blindados pela misericérdia dessa divindade superior.
Pelas palavras "te alumia, te dé forca™ percebo que estou diante de uma sabedoria que explica
sobre as obscuridades que a vida pode trazer. "Alumia™ poderia se referir & manifestacdo dos
mistérios espirituais que virdo para me proteger, mas ndo estdo no plano da minha capacidade de
compreensdo. Da feitura da bengdo de Oxala enquanto divindade capaz de "alumiar™ entendo que
eu poderia ser capacitado por sabedorias provenientes da revelacdo de alguns mistérios que
permitiriam racionalizar as minhas tristezas e alegrias, ou apenas, a resiliéncia necessaria diante
das adversidades da vida. Nao basta somente conseguir ter um conhecimento agucado ou
"alumiado”, em algumas ocasides € preciso descobrir a fonte da forca capaz de nos fortalecer.
Portanto, observo que a feitura da bencdo de Oxala percebida da fala de Luiza seria capaz de
transformar a condicdo fragil de ser humano dotado de matéria carnal em um ser que destroi
barreiras intransponiveis e ndo se abala em nada.

Estes trés pilares da bencdo de Oxalad: "proteger, alumiar e fortalecer” sdo unidades
estruturantes importantes para constituir o rito da bencao ao qual fui envolvido. De modo algum
significa uma escolha casual as palavras "proteger, alumiar e fortalecer” ditas por Luiza. Vejo
que delas estd presente a logica que precede a razdo na producdo de emocgdes e sensacdes que
comunicam o bem ao proximo. Algo € dito e nesse interim, a verdade se estabelece, a devocdo se

materializa, a fé personifica e a protecdo divina se aviva. Tem-se entdo na primeira fala "Oxala"

135 _embrancas do pesquisador resgatadas por suas anotagGes realizadas em 2018.
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0 inicio do rito da feitura da bencdo. Talvez por um resgate das correspondéncias por mim
vividas e agora trazidas a baila, a pronincia de "Oxala" por Luiza me trouxe a sensacdo de
acolhimento que me deixou a vontade com ela. Seria insuficiente decifrar o sentido do rito da
feitura da béncdo enquanto uma despedida educada ou uma operagdo que precede e prepara
outros ritos. Na experiéncia que obtive é muito mais que isso, pois se trata de um propoésito que
traz calma ao que estd aflito, esperanca ao desesperado, fortalecimento ao enfraquecido em
qualquer local ou situacdo que se encontre a pessoa. Sinto que a sensa¢do de ser abengoado parte
de um gesto anddino que ceifa tudo aquilo que néo esta no lugar.

Os efeitos da feitura da bencédo de forma alguma séo unilaterais. Aquele que por questdes
de crenca passa a ser capacitado a abengoar 0s outros também recebe protecdes, mas ndo se perde
de vista os cuidados que o seu interlocutor precisa ter. Buscando manter o proposito constante em
fazer o bem Luiza se recolhe em manifestacdes espirituais que transbordam humildade. N&o ha
tendéncias a luxuria, apenas a carregar suas lutas na perspectiva de ser feliz. Disso se anima uma
simbiose entre a béncdo e o abencoador que funciona de forma sincronizada e orientada pela
crenca em Oxala. O resultado de anos de dedicacdo espiritual de Luiza € sempre repleta de uma

energia potentemente propagavel.
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CAPITULO

O TRABALHO DA MEMORIA NOS
PONTOS CANTADOS DE UMBANDA NA
COMUNIDADE QUILOMBOLA NAMASTE
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4- Ponto Cantado: Cantar da meia noite

O cantar da meia noite, e € um cantar em siléncio, acorda quem ta
dormindo ai meu Deus, consola quem ta doente...**

- (...) Nega Veia se sentia sozinha e solitaria, ndo tinha com quem
desabafar. Entdo cantava (...)**

136 | ink: https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMXO0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing
137 ponto Cantado recolhido no Quilombo e transcrito por mim, com explicacéo de Luiza. 10 de marco de 2020
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Figura 17 - Atabaques do TCPB
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Este capitulo se destina a tratar do trabalho da memdria empreendida por Luiza em suas
vivéncias espirituais e sedimentadas em pontos cantados de umbanda. Estes cantos impulsionam
saberes provenientes dos guias espirituais, requerendo alguns cuidados: ndo cantar para uma
entidade s6 na umbanda; seguir fielmente o que elas orientam na vida cotidiana; se ater ao modo
de preparagdo e funcionamento exigidos pela sessdo espiritual e a forma como os cantos séo
trazidos e levados pelas entidades. As vivéncias contadas pela Mestra ao longo deste capitulo
também serdo percebidas pela dindmica entre socializacdo e uso dos cantos dentro das questdes
que envolvem a vida da comunidade quilombola Namasté.

Os pontos cantados trazidos para esta dissertacdo podem alcancar as mais diversas
memorias agucadas de seus eventos sonoros e da narrativa presente em seus versos. Acrescenta-
se ainda as experiéncias de vida, a rede de saberes, os modos de agir em comunidade, a
ancestralidade e, principalmente, a pratica da umbanda como influenciadores da performance e

construcao dos cantos apresentados a mim por Luiza.

Nas palavras de Viana (2020, p. 30), redigidas a partir de uma longa pesquisa de campo
na CQN-Uba/MG

A realidade de Luiza é de uma lider espiritual e quilombola, negra, mulher, mae,
periférica e marginalizada pelo Estado. Representante viva de todo um processo de
exclusdo social da populacdo negra brasileira e também da prépria escraviddo, uma vez
que tudo que permeia sua vivéncia e a de sua comunidade e familia, tem consequéncias
diretas causadas pelo processo, principalmente pelo parentesco direto com uma populagéo
negra escravizada no periodo colonial.

Tendo em vista todas as nocdes que fazem parte da vida da lider quilombola, se torna
perceptivel a presenca de no¢Bes marginalizadoras em sua vivéncia que estardo presentes

na constituicio de sua memoria e assim, de seu processo identitario. (Viana, 2020:30)

A partir da leitura de Pollak (VIANA, 2020, p. 30), Viana discute em sua monografia as
partes “constituintes da memoria” formadas pelas vivéncias que cada individuo possui,
considerando a coletividade em que se inseriu ou em que este esta inserido. Nessa perspectiva,
entendo que tais constituintes da memoria ocorrem e se intensificam atraves da atualizacdo dos
cantos que Luiza traz consigo e daqueles outros que sdo entoados nas sessdes espirituais em plena
capacidade de apresentar historias de vida e revelar praticas espirituais nos moldes da cultura
quilombola. Os pontos cantados sdo assim capazes de elaborar suas historias de vida, sua pratica
espiritual e sua histéria enquanto quilombola. Gongalves (2017, p. 17) aguca o entendimento de

que as historicidades das comunidades quilombolas sdo majoritariamente constituidas pela
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oralidade que se valem de memorias. Se Vvé aqui a importancia da oralidade que para Marieta de
Moraes Ferreira apud Gongalves (2017, p. 17) seria capaz de “dar voz aos excluidos, recuperar as
trajetorias dos grupos dominados, tirar do esquecimento o que a histéria oficial sufocara durante
tanto tempo”. Por conseguinte, segundo Alistair Thomsom sobre a importancia da Histéria Oral,
estariamos diante de
um poderoso instrumento para a descoberta, exploragdo e avaliacdo da natureza do
processo de memdria histérica - como as pessoas compreendem seu passado, como
vinculam a experiéncia individual e seu contexto social, como o passado torna-se parte do

presente, € como os individuos o utilizam para interpretar suas vidas e 0 mundo a sua
volta. (ALISTAIR THOMSOM APUD GONCALVES, 2017, p. 17)

Compreendo que os pontos cantados podem trazer a tona memorias que fortalecem de
maneira especifica e potente as conexdes com o passado, explicando através de reflexdes
ativas'® quem é Luiza. O passado, presente e futuro passariam a ser instancias estimuladas pelas
memo@rias, orientadas pela ordem cultural e suas praticas comemorativas, em plena manutengéo
da experiéncia de vida percebidas nos seus comportamentos cotidianos da Mestra. Captar as
manifestacdes cotidianas que estdo a construir e animar as memorias de Luiza me proporcionou,
pelos pontos cantados, uma significativa no¢do de temporalidade e experiéncia historica. Sem
perder de vista o fendmeno da didspora negra, mas limitando aprofundamentos os aspectos
objetivos deste trabalho, observo que o passado ativado constantemente no cotidiano da CQN-
Uba/MG pode se conectar também ao que o Sacerdote Alvaro ( apud VERAS, 2015) elucida ao
dizer que a "comunicacdo com os deuses africanos foi algo essencial para a resisténcia
negra, no momento, escravizada e reduzida violentamente a humano objetificado, e [para a]
forma de proliferacio das “nagdes religiosas." (ALVARO, 2015, P. 71).

Pude perceber das conversas que tive com Luiza, que o passado ndo se torna somente uma
questdo de escolha, ele pode saltar fora do nosso controle a qualquer momento. As memorias
coletivas podem ser percebidas nesta pesquisa através do que se entende por comunidades
quilombolas. Gongalves (2017, p. 20) salienta que a memoria, ao ser elemento que se efetua do
presente para o passado, possibilita compreender a constituicdo do sentido da identidade que, no

caso dos quilombolas, “abrange um processo que visa romper com as barreiras do siléncio e

138 Entendo sobre isso aquelas reflexdes que estabeleci na pesquisa de campo com Luiza e aquelas que se mantém em
encontros casuais em Belo Horizonte e contatos telefénicos. Destaca-se a partir disso inimeras conversas com um
assunto muito predominante especificamente, a saber - a vida de quilombola umbandista.
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propiciar um reforco no senso de pertencimento.” Nesse passo compreendo que os pontos
cantados passam a ser elementos de significacdo diversa e primordial dentro de uma historia que,
sem duavida, vai evocar sentidos, sensacdes e verdades orientadas pelas vivéncias da CQN-
Ub&/MG transmitidas por Luiza e percebidas por mim durante a pesquisa de campo.

Deste modo, o presente capitulo estard centrado nas vivéncias e ensinamentos que percebi
de Luiza e as narrativas de alguns pontos cantados. Compreendo que tais cantos, portanto,
constituem a base das memodrias de um arranjo de aspectos que compdem identidade e
pertencimento da CQN-Ub&a/MG. Isso implicara fazer notar cerca de 11 cantos que serdo mais
evidenciados nesta parte da pesquisa juntamente com algumas falas de Luiza.

“NA UMBANDA NAO PODE CANTAR PRA UMA ENTIDADE SO”13

Os mistérios que permeiam a atividade religiosa no quilombo foram apresentados a mim

por Luiza por meio das bases advindas da forca dos guias espirituais e sua ancestralidade. A

vivéncia religiosa anunciada pela mestra se vale de um contexto performatico de cantos
permanente e carregado de longevidade.

Até que um dia o capataz resolveu segui-los para ver o que tanto eles faziam no mato, 0s

negros viram que estavam sendo seguidos e se esconderam, mas quando foi no outro dia o

capataz pegou um dos negros e o colocou no tronco para forcar ele falar o que tanto eles

faziam na mata, mas ele ndo falava e entdo davam chicotadas e para espanto dos capatazes

0 negro nao gritava, € 0 sangue escorria, mas parecia que 0 negro nao sentia dor e cantava

e rezava o que tinha aprendido com méde Manoela®’, como ja estava sendo chamada
pelos escravos. (MARCELINO, 2005, p. 4. Grifo nosso)

Hoje o local de entoacdo’*! desses cantos é o terreiro Caboclo Pena Branca e, como me
disse Luiza, este terreiro seria 0 mais antigo da Zona da Mata Mineira com mais de 200 anos,
sendo os cantos ali entoados notados por um percurso histérico ainda maior. De maneira geral 0s
pontos agem dentro das sessdes no quilombo, unindo a oralidade e a performance. Sdo o0s guias

que conduzem as escolhas dos cantos, ocasido em que 0s registros trazidos para este trabalho

139 Frase de Luiza em conversa sobre os pontos cantados.

140 Tataravo de Luiza.

141 Nao significa que a existéncia de um lugar especifico para acessar os mistérios da umbanda condicione as praticas
apenas a este ja que, como me disse Luiza, varios trabalhos espirituais e a passagem a alguns guias se ddo nas matas,
florestas, nascentes entre outros lugares.
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passaram primeiramente pela permisséo deles em contato com Luiza. Assim, foram trazidos par
este trabalho apenas os cantos considerados leves!*2. Seguindo as orientagBes da mestra, mesmo
se tratando daqueles cantos mais “leves”, pude compreender que era necessario tomar alguns
cuidados para realizar a gravacdo e o0s registros de alguns dos pontos que serdo apresentados
neste capitulo, considerando sempre as forcas espirituais ou energias que sdo por eles
movimentadas.'*?

Entdo, a selecdo de cantos que apresentarei aqui possui a intercessdo da sacerdotisa e
chefe de terreiro, Maria Luiza, que nos advertiu sobre o cuidado para que estes ndo fossem
manuseados de qualquer maneira e sem desrespeitar a sua finalidade. Luiza também cuida para
que a publicidade destes ndo contrarie a vontade dos guias espirituais. A energia destes pontos
cantados possui capacidade de ‘quebrar demanda’, promover alivio ao doente e consolo ao que
sofre. Estes cantos podem assumir funcdo de oracgOes. Assim, compreendo que a utilizagédo
inadequada dos pontos podera atrair ou fazer aflorar energias negativas, ao passo que sua boa
utilizacdo faz transbordar o bem que estes podem proporcionar.

As vivéncias da sacerdotisa sdo guiadas pelo desejo de deixar a sabedoria de alguns
pontos cantados em registros feitos até mesmo a sua maneira. Depois de alguns dias que nos
conhecemos, Luiza me apresentou um livro manuscrito com mais de 600 cantos e suas
respectivas entidades espirituais. Seu objetivo é transformar este material manuscrito em um livro
elaborado com fotos, audio e video. Ja idealizando o livro em sua mente, ela me disse que a
estrutura seguiria os repertérios de: 1 - Caboclo, 2 - Preto Velho, 3 - Pontos das aguas (lemanja),
4 - Cosme Damido, 5- Almas. Embora a explicacdo de cada ponto e a nocdo da linha de canto néo
estivessem representadas material manuscrito, para o livro mais elaborado, ela gostaria de
informar as descri¢fes, 0s comentarios e a entoacao adequada para cada um. Em suma, 0S pontos

seriam explicados pelos guias espirituais, ressaltando as mensagens que eles gostariam de

142 Os pontos cantados leves possuem flexibilidade para sua performance fora da sessdo espiritual. Claro que ndo
deixam de transmitir energias, pois as suas bases constitutivas vibracionais advém dessa fonte. Entretanto, seu modo
de entoacdo ndo representaria grande risco se o religioso ou simpatizante inexperiente nas praticas umbandistas os
entoasse de maneira imprépria ou inadequada.

143 Durante a gravacdo aqui anunciada vi um afoxé/aghé parado e me aproximei dele. De longe Luiza me olhou e
disse que esse instrumento é bem antigo no terreiro. Olhando para ele percebi que a base de plastico que sustenta a
sua campénula de metal estava com um furo feito por algum material bem aquecido. Embora com vontade, ndo
peguei inicialmente o instrumento para tocar. No decorrer da gravacdo Luiza me olhou e olhou para o instrumento e
depois de algumas vezes assim percebi que eu podia pega-lo e tocar. Quando me notei, estava tocando o afoxé
cantando os pontos e envolvido naquela energia que os religiosos proporcionavam.
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transmitir. Por exemplo: Caboclos — "estdo nos chamando para resgatar a terra". O projeto deste
valioso livro permanecera como trabalho a ser elaborado futuramente em raz&o do curto tempo
desta pesquisa de mestrado.

Pude desfrutar de uma pesquisa de campo que me proporcionou a escuta de varios pontos
cantados e modos de entoacdo diferentes em cada contexto. Dos cantos presentes no livro
manuscrito, sem qualquer programacao, sentada em seu sofa preferido, no dia 10 de novembro de
2019, ouvi a mestra cantar praticamente todos que estavam ali. Depois de alguns cantos, senti que
poderia registrar e, com o Unico meio que tinha em méaos, utilizei um aparelho de celular.***
Inicialmente os cantos iam sendo entoados conforme a ordem das paginas do manuscrito sem
descartar as situagdes em que alguns eram pulados, ocasido em que Luiza disse que ndo sentiu a
permissdo para cantar.’*> De maneira alguma isso resultou em reducdo na quantidade de cantos
percebidos no manuscrito, pois muitos outros ndo escritos foram trazidos. Como pincelado
anteriormente ndo pude prever e tdo pouco planejar algum metodo de gravacdo mais eficiente
para seguir a vontade de Luiza em fazer daquele momento uma vivéncia inesperada de cantos

com a presenca do pesquisador.

Eu fazendo comida e ele 1a na sala e eu falava. Poe esse ai meu filho.
Lembrei de outro aqui oh! Nem conseguia levantar e dizia “Oh Dona
Maria Luiza?” Vamos, vamos, vamos. [Enfatizou com as palmas]
Vamos acabar de comer e voltar para o trabalho. Al a gente ia pra
cozinha. Ele almocava e eu arrumava a cozinha. E al a gente sentava
la de novo. Vamos que vamos! Ai eu ia la buscava um cafezinho pra
ele. Vocé quer fazer um lanchinho? Toma um lanchinho. Ele dizia
“Oh Dona Maria Luiza? Pode ficar tranquilo, vamos acabar de fechar
essa pagina ai! Ai dali a gente ia pro terreiro ainda. E ele ficava
pensando... Ela vai ficar roca. Ela cantou o dia inteiro.'*°

144 Ao final de cada canto Luiza respondia algumas perguntas que eu fazia referente aos significados das palavras
aproveitando, também, para explicar outros saberes que comporta aquele canto em especifico.

145 pyude perceber de Luiza, considerando a minha limitagdo de percepcdo, que se o canto ndo era recordado
facilmente significava que os guias ndo deram permissdo para canta-lo.

148 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.
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Vejo da fala de Luiza um contexto performatico focado na entoacdo de inUmeros pontos
onde eu ia lendo o inicio do verso e imediatamente a mestra ia demonstrando a linha de canto.
Dessa escuta e performance a Mestra me disse que as entidades “colocam os cantos na sua
cabega” e se elas ndo quiserem vocé ndo os lembra. O curto periodo entre escutar o que eu lia e
cantar o ponto, a meu ver, parecia estar mais relacionado com a fluéncia na lembranca de cada
canto. Entretanto, pude entender de Luiza que se tratava de uma comunicagao que ocorreria entre
ela e os guias de modo a ensejar materializacdo de tais eventos sonoros. Os cantos saltavam de
Luiza tdo rapidamente que eu sentia dificuldades para acionar o gravador e, mesmo sem deixar de
registrar curtos momentos inicias de sua fala, me vi envolvido em uma dindmica que a habilidade
para acompanha-la tinha um papel crucial na efetivacdo do registro. Inclui-se a isso as inumeras
vezes em que eu era surpreendido com aqueles cantos que nao estavam escritos e,
espontaneamente, vinham de Luiza como memoria induzida pelo final de outros ja entoados.
Chegamos a gravar naquela tarde aproximadamente 500 (quinhentos) belissimos cantos
considerando a contagem que fiz dos versos escritos dispostos no manuscrito. Ao final a Mestra
explicou que é muito raro trazer os pontos cantados para fora das atividades que acontecem no
terreiro ou em local de forca, significando, a meu ver, uma dadiva que engradeceu ainda mais a
pesquisa de campo.

Sexta-feira, 21 de fevereiro de 2020: este dia foi marcado por uma nova secdo de
gravacdo de pontos cantados.}*” Ja havia programado com Luiza a ida ao quilombo levando
profissional técnico e aparelhagem de som consideravel para a gravacéo seguindo a escolha de
cantos baseada nas razdes espirituais e indicagdo dos religiosos. Encontrei com Fred**®, em Belo
Horizonte e iniciamos a viagem até o quilombo. Depois de enfrentar uma estrada cheia de
buracos em que alguns eram visiveis e outras estavam escondidos pelas dguas da chuva. A

viagem teve que ser mais lenta em razdo da forte chuva que enfrentamos no caminho. De certo

147 Mesmo havendo coletado centenas de cantos gravados por aparelho celular e considerando o desejo de Luiza em
montar um CD de Pontos Cantados, decidi, dentro das condic8es financeiras e religiosas, trabalhar neste projeto
ainda que ao modo “caseiro”. Na reta final de langamento, sendo necessario ainda desenvolver a arte do encarte do
CD, os problemas causados pela pandemia do Covid-19 impossibilitaram a sua continuidade, haja visto que Luiza
entendeu ser melhor terminar este trabalho quando houver possibilidade de langamento com participacéo presencial
das pessoas. Na ocasido, aproveitamos alguns cantos da citada gravacdo para compor o corpus principal de
observagdo da pesquisa.

148 Fredrerico Mucci foi meu colega de faculdade quando iniciei o curso de licenciatura em musica na UFMG, além
de mdasico violonista e de sua formagdo em engenharia, tem se especializado em gravages de audio.
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modo isso me preocupava j& que Luiza e eu haviamos agendado uma reunido com a
superintendéncia de ensino da regido para discutir questdes voltadas a educacdo quilombola, algo
que, em razdo das incontaveis imprevisibilidades durante a viagem, néo foi possivel acontecer.!4°

Quando chegamos na sexta-feira em Ub&4/MG, tendo em vista a gravagdo que seria no
sébado, passamos pela casa de Luiza, comemos uma deliciosa broa, tomamos um cafezinho e
conversamos bastante. Depois, Fred foi para a casa de seus pais em Ponte Nova e eu fiquei na
casa da Mestra, ocasido em que pude participar pela primeira vez de uma sessdo de ‘virada de
banda’**®. Em breve pinceladas percebi nessa sessdo que as roupas dos médiuns mudaram de
branco para vermelho, a imagem de Oxala foi coberta, as velas sdo apagadas e a iluminacdo era
reservada a um fogo aceso dentro de um pequeno recipiente de metal e alimentado pelo alcool de
bebida destilada, e os cantos ganharam uma atuagdo mais livre, com estruturas pouco das que ja
tinha notado naqueles voltados a falange de direita.*>*

Contando com a participacdo de varios médiuns e quilombolas, o dia seguinte foi
dedicado a escolher um repertorio de pontos cantados que seriam gravados no terreiro Caboclo
Pena Branca.!®> Aos poucos os convidados de Luiza foram chegando: Sebastiana, Neném,
Edvania, Dorinha, Leide, Gil, Lucas, Narlon, Maycon, Yuri, Flavia e Fatinha. Para a quantidade
de pontos, Luiza me disse que ndo pode recair em nimero par, pois “par ¢ um conjunto fechado e
0 nimero impar permite abertura para entrada de outros guias. Em tudo que é feito na Umbanda a
contagem deve recair sobre o niimero impar.”*>® (Maria Luiza Marcelino, comunicag&o pessoal,
2020). Depois de sua fala, pude perceber ainda que o nimero de pessoas na reunido era 15
(quinze) contando o pesquisador, 0 numero de ogas durante o ritual era 9 nove e 0s pontos
cantados escolhidos fecharam em 123, ficando por evidenciar a importancia do mistério de

representar as quantidades resolvidas em numeral impar.

149 Esta reunido tinha o objetivo de apoiar a luta de Luiza no cumprimento dos seus deveres com a transmissdo de
saberes quilombola.

150 Sessdo voltada para os guias de esquerda (Povo da Rua, Pomba-gira, Exus e outros) podendo também atuar guias
de direita que, considerando alguns ritos e 0os mistérios espirituais, podem trazer a energia necessaria para esta
especifica manifestacao.

151 Das pesquisas de campo que realizei esta foi a tinica vez que pude presenciar o acontecimento da ‘virada de
banda’ sendo assim me limitarei a tratar desta manifestagdo de maneira menos abrangente.

152 Inicialmente Luiza me disse que poderiamos gravar os cantos na escola Quilombola, mas, depois de escolhido o
repertorio, me surpreendeu ao abrir o terreiro, acender algumas velas que estavam apagadas em um movimento que
nos conduzia a gravar os cantos la.

153 Caderno de campo, 13 de marco de 2020.
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A descontracéo e transmissdo de conhecimentos foram vividas durante a tarefa de escolha
dos cantos. De pronto, Maria Luiza disse que € preciso ter cantos de cada entidade, ndo podendo
dar preferéncia s6 para uma. Assim disse “precisamos de todas, e ndo podemos deixar nenhuma
para de fora. Todas fazem parte do ritual e da unido e respeito. Temos que bater cabeca para
todas!”

Cada religioso ia, mesmo com certa timidez, dizendo o texto ou cantava o inicio da linha
de canto que entendia ser interessante para a gravacdo. J& Luiza estimulava o tempo todo um
canto pleno tal qual ele é e demonstrava a linha de canto caso necessario. O modo de pensar e
definir o repertorio, além de seguir a intuicdo e sugestdo dos que ali estavam, se consolidou pela
disposicdo dos pontos conforme o guia espiritual em destaque e o que orientava Luiza sobre 0s
comandos da espiritualidade.

Talvez por um lapso de memoria nenhum canto reservado as “Almas” foi introduzido na
escolha do repertério. Como era dia de sessdo espiritual, a entidade Vovo disse que deveriamos
incluir os pontos das “Almas” no que estavamos fazendo, pois eles conectam a Deus ¢ Maria e
por isso ndo podiam faltar. Apos a sessdo perguntei a Luiza sobre a abordagem da Vovo quanto
ao canto das “Almas”. Ela complementou que “Na época da escravidao as entidades, ainda sem
nome, eram chamadas de almas, ou melhor, ‘azarmas’. Mudavam os nomes como forma de
protecio contra um tempo cruel.”*%*

Ao acrescentar 0 canto das “Almas” finalizamos um roteiro para ser gravado, entretanto,
mantendo 0s propoésitos espirituais sobre a entoacdo dos cantos em cada dia, a gravacdo nédo
comportou fielmente todos eles, seguindo, devidamente, as diretrizes; quantidade impar,

participacdo de todos e canto para cada entidade. 1>

OXALA: “NAO FACO NADA E NEM OS GUIAS SEM A PERMISSAO DELE”

Como ja aludido em passagens anteriores, demonstrei que a aproximacdo das forcas
espirituais no quilombo se da de forma espontanea, consubstanciada através de praticas de
incorporacdo que se fazem essenciais na atividade religiosa e também nas adversidades que

desafiam a sobrevivéncia da comunidade tal qual ela se constitui. Por isso compreendo uma

154 Caderno de campo 16 de agosto de 2019.
155 Seguird em anexo ao final da pesquisa o repertorio escolhido na integra.
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forma peculiar de agenciamento espiritual fortalecido pela prépria vontade dos guias em
demonstrar os mistérios do plano espiritual através do desenvolvimento dos dons de vidéncia
muito comuns entre os familiares de Luiza. Portanto, vejo que se estabelece um grau de acesso
que se da cotidianamente sob as orientacGes da espiritualidade e transmissdo de saberes pela
sacerdotisa, pelas praticas que ocorrem no TCPB entendidas como sessfes de modo a firmar os
objetivos espirituais do fazer umbandista estardo em atividade plena e direta.

Compreendo que os sujeitos da atividade religiosa seriam transportados a um universo
dindmico das divindades se colocando com(o) e no mundo das forgas sagradas com as quais estao
em relacdo. A este respeito Luiza me disse que “Umbanda tem fundamento. Ela bem praticada
tem muita coisa. (...) Nao adianta praticar e rezar se vocé niio sabe nem o que esta rezando?!”%

Nas sessOes espirituais no TCPB, notei que, no momento desta pesquisa, eram um total de
onze médiuns, ocasido em que Luiza me disse que a preparacdo de cada um se orienta,
principalmente, pelas questdes que envolvem o encontro de antepassados. Em atividade
mediunica os religiosos formam uma corrente espiritual percebida pela disposicdo mais ou menos
circular que assumem no terreiro.'®” Discreto, este circulo vai compreender a chefe de terreiro,
uma das médiuns mais antigas do quilombo (Sebastianinha), os instrumentos sagrados (trés
atabaques), o altar principal, a imagem de pai Oxala, os demais médiuns de incorporacao e 0s
auxiliares. A entidade Vovo, como me disse Weverton, é quem possui a funcdo de manter essa
corrente propiciadora dos trabalhos.

Os trés atabaques ganham expressiva atuacdo em, geralmente, mais de duas horas e meia
de culto sendo em que sdo responsaveis, entre outras funcgdes, pela 'puxada’®*® de cada ponto
cantado. Observo que as oragdes, rezas e “canto de entrada”®*® que ocorrem frente ao altar
principal e antes da ativacdo da mediunidade permitem a concentracdo necessaria para realizar os
trabalhos e, de certa forma, propiciar a aproximacdo entre plano terrestre e guias espirituais.

Entendo que o citado “canto de entrada”, apresentado de maneira viva e precisa, comecara a

156 Conversa com a Luiza no dia 13 de abril de 2020.

157 Isso ndo significa que cada um sera disposto em um circulo visivelmente formado e identificavel. Tudo ocorre
discretamente chegando, em algumas vezes, a ficar claro que o circulo foi desfeito, entretanto, a corrente, invisivel
aos que ndo tem vidéncia, continua ativada em razdo dos propdsitos espirituais que estdo sendo realizados durante a
Sessao.

158 Ao escutar este termo de Luiza e perceber a atuagdo dos ogas na sessdo, compreendi que a entrada dos atabaques
(eles mesmos portadores de “cantos”), logo apds o inicio do ponto cantado, traz e calibra a energia com a qual o
canto proporcionou.

159 Canto “Vou abrir a gira” que sera mencionado mais a frente.
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transmitir energias para o altar a0 mesmo tempo que se fortalece também da energia vinda deste
local, e, entdo, nesse fluxo de trocas, 0s ogas iniciam o0s atabaques que por sua vez conseguem
refletir a forca dos pontos cantados. Sempre as sextas-feiras, excepcionalmente aos sébados,
geralmente das 19h30 as 22h, com razoavel flexibilidade de inicio e término, seguira a sessdo
espiritual predominantemente da linha de direita, porém, a depender do modo de acesso das
forgas da citada energia de direita, Luiza me disse que o horario de finalizacdo da sesséo seria a
meia noite.1®°

A textura sonora dos pontos cantados no TCPB € construida pelo conjunto das vozes e
dos atabaques, podendo ser acrescida de dois caxixis e um afoxé metélico. No TCPB, Gil atua no
reforco do canto manuseando sempre um dos caxixis. Ja 0 afoxé e o outro caxixi ficam
disponiveis para os assistentes da atividade espiritual. J& vi varias vezes o neto de Luiza (0
pequeno Maycon com 4 anos de idade a época) tocar tanto o caxixi quanto o afoxe. Luiza, Terci,
Fatinha, Marlon, Weverton e Narlom (neto de Luiza com 9 anos de idade) sdo ogds que
manuseiam 0s atabaques e possuem algum tipo de mediunidade percebida pela conexdo e
manutencdo das energias durante a “gira”. A troca de olhares era suficiente para orientar quem
tocard o instrumento no dia de sessdo ocasido em que percebi maior atividade de Terci no
atabaque agudo ou menor, Fatinha e Marlon no grave, e Weverton no medio-grave. Quanto a
atuacdo da lideranca espiritual da entidade VVovo, pude notar sua responsabilidade no atendimento
aos que estdo no terreiro e na manutencdo da corrente. Certa vez, houve um desencontro e
afrouxamento das batidas de um dos atabaques e, utilizando a expressao “ndo deixa balangar os
atabaques, se td balancando ¢ porque as forgas das trevas t4 agindo” conseguiu afastar uma
sonoridade estranha gque vinha dos instrumentos. Sobre isso compreendi que o trabalho sonoro
dos pontos cantados possibilita a transmissdo adequada de energias que ali estardo em
movimento.

Na “abertura da gira” todos assistentes ¢ médiuns assumem fungdes que se modificam
com o rito e o trabalho executado para fazer atuar as forcas diversas de maneira bem perceptivel.
Quanto a essas funcdes, Luiza me disse que sdo atribuidas pelos guias espirituais e ndo seguem

qualquer légica de hierarquia que se possa subentender aquela que é melhor ou pior, pois as

160 A pesquisa de campo que realizei ndo foi suficiente para ver uma sessdo de “virada de linha”, nessa esteira,
apenas pude presenciar cerca de quatro sessdes reservadas aos guias de direita € uma aos guias de esquerda (virada
de banda).
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tarefas no terreiro fazem parte do desenvolver da consciéncia espiritual de cada integrante. Para
tal a figura de Oxald coordena os trabalhos, sendo Dele, em esséncia, a permissdo para a

acontecer a sessdo. Sobre isso Luiza enfatiza:

Eu nao faco nada e nem o0s guias sem a permissao Dele (Oxala). (...)
Ele acha que a pessoa deve ser encaminhada (...) Ele acha que a
pessoa tem que sofrer pra aprender por si mesma (...). A gente tem
livre arbitrio!*®

Sob o aval de Oxala a Sacerdotisa cumpre a funcdo de chefe de terreiro de maneira a
melhor conduzir os preparativos adequados a instalacdo de energias dos guias espirituais
transmitidas por seus mensageiros. Percebo que o zelo de Luiza com as imagens e quadros das
entidades, os chifres de boi em duas extremidades do terreiro, as bandeirinhas coloridas proximas
ao telhado, entre outros objetos que ali estdo preservados e dispostos de maneira planejada,
cumpre também o propdsito de transmissdo de energias que potencializam cada rito. Além disso,
como chefe de terreiro, escolhida para tal, Luiza estd sempre atenta a condugao da “chegada” e
“partida” dos guias, com a “passagem” para a Vovo.

Compreendo, por fim, que a sessao espiritual no TCPB é o lugar para agenciamento
potente e singular de forcas e onde ocorrera irradiacdo, absorcdo e transmissdo de energias
espirituais, sabendo, evidentemente, que existem outros pontos de forca na natureza que também
favorecem isso.1%? Entendo ainda que um trabalho espiritual, capaz de bloquear e afastar aquelas
energias ndo desejadas, repousa sobre os médiuns, frequentadores, mas também sobre o0s
artefatos, os objetos e o proprio espaco preparado para ser terreiro, fazendo perceber que "as
religides afro-brasileiras estdo em comunhdo com forgas onde tudo se afeta (...)” (VERAS, 2015.
P. 104)

A seguir irei apresentar alguns dos principais momentos que constituem uma sessao
realizada no TCPB, como: a saudacdo ao altar principal, imagem de Oxala e os quatro ‘cantinhos

de santo'; a abertura da gira; a chegada e partida dos caboclos, a chegada e partida dos Pretos e

161 Conversa com a Matriarca Maria Luiza no dia 13 de abril de 2020.
162 Pelo que reparei durante o trajeto rumo a Uba, ha matas, campos abertos e nascentes que ja seriam lugares de
agenciamento de energias espirituais.
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Pretas Velhas, o encerramento, fechando a "gira". Minhas descri¢cbes partem das sessfes que

pude observar em novembro de 2019 e de conversas posteriores com Maria Luiza.

Saudagdo ao altar, Pai Oxald e os quatro ‘cantinhos de santos'’

Aberto o terreiro, a passos lentos, demonstrando respeito através do comportamento
humilde, vao chegando aos poucos os religiosos para mais um dia de “gira”. As roupas brancas
dos médiuns e geralmente saia rodada verde e blusa amarela para Luiza, fazem agir as energias
que fluem pelas cores elaboradas das frequéncias energéticas dos guias, um privilégio de
percepcao para quem possui vidéncia. Antes do inicio da sessdo, no saldo do terreiro alguns
médiuns vestiam as roupas proprias do culto e outros se trocam na casa da Mestra. Logo percebi
gue ninguém mistura as vestimentas de atuacao religiosa com aquelas cotidianas.

A preparagdo do “canto dos atabaques” se d4 com peculiar cumprimento dos Ogas quando
se aproximam dos instrumentos sagrados ainda em repouso. A sensacdo de tranquilidade se
instala, e, para as imagens que estdo dispostas pelo saldo, 0 ato de ‘bater cabega’. Nesse instante,
um por um dos religiosos, avistando o lugar de saudacdo ou de ‘bater cabega’ se direcionam
primeiramente ao altar, rosto sobre o chdo, bracos abertos e pés juntos ficam estirados por alguns
segundos. Este ato foi realizado por cinco vezes frente ao altar principal, ‘cantinhos de santo’, ¢
imagem de Oxala. Depois, sentindo que todos ja realizaram a saudacdo individual, a chefe de
terreiro, saudando apenas o altar principal ao tocar em algumas imagens, demonstra com sua
postura que chegou 0 momento de formar a fila para abertura da "gira".6®

Observo que este episodio de preparagao para abertura da “gira”, envolvendo a saudagao
aos santos, uso das roupas adequadas, ado¢do de postura corporal ao adentrar o local sagrado,
comunicacdo corporal de Luiza, serve como alerta para que cada um direcione o seu pensamento

a concentracao ideal para os trabalhos.

163 Ndo vi Luiza chamar os religiosos para a abertura da sessdo, tampouco dizer verbalmente a eles que ela ira
comecar a sessdo. Apenas percebi que a comunicacdo era feita pela leitura de seu comportamentode modo que eles
sentiam o inicio das atividades.
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Abertura da "'gira™

Quando fala gira (...), botar o povo pra trabalhar, entendeu?! Entao é
a gira, juntar todo mundo, juntar todos, ai se torna uma gira.'®*

Compreendo, a partir do que ensina Luiza que a “gira” seria 0 conjunto de ritos orientados
por canticos e movimentos que estruturam a sessao espiritual. Nesse momento ha atuacao direta
dos guias espirituais que, utilizando o aparelho dos médiuns, propiciam a ajuda espiritual a todos
que necessitam. Terminada a saudagdo e formada uma fila frente ao altar principal, cada médium
e assistente toca, ao seu modo, o altar principal e se retira. Ao final, estardo todos posicionados
frente aos instrumentos sagrados. Desde ja, a partir do toque no altar, se confirma a permissdo
dos guias no que confere a atuagdo dos médiuns e assistentes na “gira” fazendo ativar a protegao
ideal necessaria durante a sessdo. Luiza sera a Gltima a tocar no altar, dando inicio a oracdo do
Pai Nosso, Ave Maria e, em seguida, ao canto de abertura da “gira”. Quanto a essa abertura a

Sacerdotisa me contou:

Pede aos Orixas dos nossos ancestrais para trabalhar dentro daquela
corrente. Daquele povo que esta ali e de outras pessoas que estao
fora. Aqueles que pedem em razao de alguma doenca. Quem é dono
do terreiro € Pai Oxala, os Exus levam as coisas mas. Exu vai embora
com Exu. Quem abre nossos campos e Pai Oxala que é Deus. Ele da
forca e energia pra nos. Ele que da oportunidade para outros
espiritos fazerem cura, trazendo paz em casa, uniao e tudo de bom.
Os caboclos e os pretos velhos vai tirando o mal e jogando no canto.
Depois vocé faz a roda e eles queimam com fogo. Quem acaba com
tudo nao é o fogo? Entdo os Exus vém e bota aquela lavra de fogo
pra levar. E ai vira fumaca.

164 \/ide link:
https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMX0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing
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(...) NOs quilombolas ja sabemos. ‘Pulou a vassoura, ta pulado’
Familiares nao dao a mao na corrente. Ali nos somos todos iguais!
No terreiro vocé tem que estar sozinho. Cada um com seu fluido. Se
estiver tendo contato com as coisas humanas a corrente é cortada, o

contato deve ser com a natureza. Na corrente as coisas sao
espirituais e nao materiais!

Figura 18 - Atabaques sagrados do quilombo Namasté. Foto: Weverton Marcelino




Em contato com os religiosos pude perceber que 0s termos “ritmo”, “pontos cantados” ou
simplesmente “cantos” sdo sinonimos utilizados pelos religiosos quilombolas Namasté para
demonstrar a producdo sonora vocal e o toque dos atabaques. Notei que durante a sessdo 0sS
cantos estimulam o movimento dos guias, como mecanismos de agenciamento de forgas no
terreiro. No inicio desta pesquisa, talvez em razdo da influéncia de algumas leituras, eu pensava
que os cantos fossem apenas objeto de funcbes pré-estabelecidas. Mas ao longo da pesquisa fui
percebendo que estes podem estar voltados a abertura da sessdo, a identificacdo da entidade que
chega ao terreiro, propiciarem a concentracdo espiritual dos médiuns e funcionar como
ferramentas que combate as energias indesejadas.

Cerca de 20 cantos, devendo cada um ser retomado por trés vezes, sdo entoados em cada
sessdo. “Vou abrir a gira”, além de ser o primeiro que escutei de forma plenal®®, se repetiu em

todas as outras sessdes reservadas aos guias de direita que presenciei.

5- Ponto cantado: Vou abrir a gira

Vou abrir a nossa gira com Deus e Nossa Senhora/Vou abrir a nossa gira
é zambole Pemba de Angola / Nossa Gira esta aberta com Deus e nossa
Senhora /Nossa Gira esta aberta é zambole/ Pemba de Angola®®®

E pra pedir a Deus, pra abrir a gira com Deus e Nossa Senhora.
Zambolé é um espirito também, entendeu!? Pra pedir forcas as
matas, cachoeiras...por isso a gente fala Zambolé.'*”

Depois do “bater cabeca”, da formagao da fila para tocar o altar principal e da reza em
voz alta, a “gira” pode se iniciar com a entoac¢do do canto acima. Por meio desse ponto cantado
retomado em toda abertura da “gira” os médiuns se aproximam das forgas que atuardo no culto,
embora, como me disse Luiza, antes mesmo de abrir as portas do terreiro ja estejam ocorrendo as

movimentacOes de energias para formacao e fortalecimento da corrente que vai se firmar.

185 Cantado em contexto de sessdo com a presenca dos atabaques e mantido pela destreza, uso amplo e pleno da voz
dos religiosos.

186 Vide link: https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMX0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing
187 Idem.
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A chefe de terreiro, logo ap0s a realizagdo das oracdes frente ao altar principal comecou a

*168 ytilizando sua voz presente e intensa, em seguida, entrou o grupo vocal

‘puxar o canto
composto pelos outros médiuns, assistentes e participantes. Considerando a liberdade de abertura
em cada sessdo percebi, com regularidade, que o canto “Vou abrir a gira” foi retomado por trés
vezes onde contard apenas com as vozes na primeira vez, na segunda e terceira havera algumas
marcagdes livres feitas pelos ogés que deram inicio ao ‘canto dos atabaques’*%°,

Por meio do ponto cantado Vou abrir a gira percebo o inicio dos trabalhos com a
formacdo da corrente espiritual que ja implica na disposicdo de cada médium frente aos
atabaques, paralelo ao altar principal de forma a possibilitar as irradiagdes de energias que seréo
mais intensas. Diferente de muitos outros cantos que escutei, neste 0s médiuns preparam o campo
espiritual para fazer ativar a mediunidade de incorporagdo.’® A “gira”, como se observa do texto
do canto, convoca o poder de Deus que se manifestara por meio dos guias e seus mensageiros e,
como me disse Luiza, Nossa Senhora intercedera pelas almas e espiritos que ali serdo amparados.

Do trecho (...) Com Deus, Nossa Senhora, Zambolé Pemba de Angola se vé unidades
religiosas importantissimas de conexao com a forca espiritual maior que permite e coordena 0s
trabalhos e, nesse momento, pelo que percebi no todo, a expressividade da linha de canto se
perfaz por uma voz que reverbera na regido media-alta da caixa toracica dos religiosos para se
valer de maior ressonancia, projecdo e brilho. Destaque também para o pulso que permite a
elaboracao ritmica da linha e do texto do canto de maneira precisa moldando a sua sonoridade
pelas marcacdes livres que imprimem os atabaques. Além disso, Luiza me disse que a figura de
Zambolé demonstra a convocacdo da ancestralidade africana - negros, em terra brasileira - e
indigena — nas terras “brasileiras”, suas terras - em plena rememoracgéo do passado vivo dentro do

presente. Quanto ao canto “Vou abrir a gira” Luiza nos conta:

188 Dar inicio aos primeiros aspectos sonoros que identificam o canto fazendo comunicar aos outros cantores o
momento adequado para produzir diferenciacdo entre voz de fala (Momento das oragdes) e voz de canto (Canto de
Abertura).

169 Maria Luiza fala do “canto dos atabaques”, me fazendo compreender que suas sonoridades sdo ordenadas em
vozes equivalentes em energia espirtual aos cantos produzidos pela voz.

170 Como na entoagdo deste canto ainda ndo ha incorporacdo compreendo o agenciamento de forcas realizado pelos
proprios mediuns e participantes na casa de maneira convocar a energia que vai atuar no terreiro, ou seja, se de
esquerda ou de direita. Assim, se a “gira” esta sendo aberta com Deus, Nossa Senhora, Zambole, pemba de Angola
as irradiagdes serdo de energia de direita.
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(...) Eu canto esse ponto pra abrir o terreiro porque é um ponto em
que ja vai pedindo as forcas para o Pai Oxala. E por isso que eu peco
a Deus, a Jesus Cristo e a Nossa Senhora pra gente conseguir realizar
os trabalhos. Reza-se a Zambi porque na lingua indigena é nome
dado ao Pai Oxala. Pede-se a Angola/pretos-velhos angolanos para
ajudarem também a fazer o trabalho. (...) Os indigenas vém trazendo
as palavras de forca para a gente conseguir atravessar pelas
dificuldades e os pretos velhos traz as ervas e a cura para as
pessoas que vao ao terreiro. Entao peco forca para eles primeiro
para abrir o terreiro junto comigo. Nao sozinha, mas sim com a
forca deles pra poder benzer as pessoas que vem aqui necessitando
de apoio tanto moral, fisico e espiritualmente, doente do espirito,
corpo e alma.'”

""Chegada” dos caboclos

Em praticamente um sopro, recaindo sobre o canto preciso e propulsor dos atabaques,
vem a primeira incorporacdo meditnica do terreiro sobre a chefe de terreiro. A “chegada™’? é
reservada a falange dos caboclos ocasido em que Luiza me disse que esta sera constituida
daqueles indios mais sabios e também daqueles espiritos com afinidade semelhante. As
incorporagdes correspondem a presenga e atuacdo de entidades diversas nos “aparei” dos
médiuns. Ocorridas as incorporacdes, 0s cantos de caboclos serdo entoados de maneira a indicar e
fazer fluir as energias vindas diretamente da espiritualidade.'”® Assim, os pontos cantados
entoados nesse momento, diferentemente do canto “Vou abrir a gira” e considerando o tipo de
mediunidade de incorporacdo’’®, passam a ser performances dos guias espirituais produzindo,

desse modo, os efeitos e resultados que estes pretendem. Notei que o ‘balancar’ de alguns

11 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.

172 pode ser entendida aqui como 0 momento em que 0 guia assume o corpo do médium de forma a evidenciar a sua
personalidade em atuacéo direta na sesséo.

173 Em outro contexo etnografico, Lourengo, (2013, p. 52) ao verificar os cantos funerarios dos indios Javaé, adverte
que para muitas sociedades amerindias “as formas expressivas das artes ndo sdo propriedades apenas dos seres
sociais.”

174 Seja em carater medilinico inconsciente ou consciente, porém sem controle corporal estabelecido pelo médium.
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médiuns na sessdo, aparentemente desconexos quando se presume uma aten¢do voltada a um
pulso regular do canto, se destacava como procedimento inicial de incorporagdo deixando
subentendido que o médium vai ficar 'tomado'*”. Do que se percebe da maioria dos cantos de
caboclo que ouvi e também daqueles que acompanhei durante a sessdo, quando o0 guia
incorporava acabara por demonstrar movimentos corporais avivados em coordenagdo com 0s
tambores e potencializam o uso pleno da voz do médium sem deixar ddvidas sobre a energia
que agora se transmite.

Duas das sessdes no TCPB que presenciei foram marcadas pela ‘chegada’ do Caboclo
Sete Flecha puxando seu ponto cantado, identificando-se e agenciando forcas. Ele percorreu todo
o0 saldo sem perder de vista um canto audivel e preciso, e logo, ao visitar a porta por trés vezes,
chamou os outros caboclos que ainda nédo tinham assumido plenamente o aparelho de alguns
médiuns. Quando a entidade circulou irradiando tudo e todos, fazendo, ainda, acionar a chegada
de outras entidades-caboclos senti que a "dispersdo de forgca que se espalha geograficamente”
(VERAS, 2015, P. 83) fez instalar inUmeros propositos espirituais através do Caboclo sete
Flechas que atuava sobre Luiza.

Para se valer da incorporacao plena, alguns médiuns, ainda balancando, foram para frente
do altar principal e nesse momento me pareceu que a discreta corrente espiritual visivelmente se
desfez, porém, quando ocorre efetivamente a ‘passagem’ estas reestabeleceram novamente o
circulo. Entendo que, desde os cantos, se inicia de maneira perceptivel os trabalhos espirituais na
linha de caboclos embora alguns ritos possam também se realizar de forma invisivel aos olhos
daqueles que ndo possuem uma mediunidade aflorada. No conjunto de cantos de caboclos senti
uma diversidade de energia atuante e em coeréncia com a falange em evidéncia respeitado o
momento de canto individual de cada guia. Ao finalizar o tempo para incorporacfes e cantos
individuais percebi que um ponto cantado foi entoado em comum por todas as entidades, o que,
de certo modo, orientou a partida dos caboclos e serviu de transi¢cdo para a chegada dos Pretos
Velhos.

175 Maria Luiza utiliza constantemente esta palavra para representar especifico estado de mediunidade inconsciente
ou sob controle corporal dos guias proveniente da concentracdo adequada proporcionadora da passagem e conexao
com o plano espiritual.
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""Chegada” dos Pretos e Pretas Velhas

Os caboclos se vao e sem muita delonga Luiza ja recebe a entidade “Vovo” que, por seu
canto, se identifica. Acabara de “chegar” a entidade responsavel por todas as atividades
espirituais que acontecem no terreiro. Sobre o canto dessa falange Luiza explica

O preto, como era escravo, ele ndo tinha voz ativa para falar, expressar 0s

seus sentimentos entdo ele cantava em cantigas (...)"1

Percebo, como Luiza, que os pontos cantados dos Pretos Velhos sdo capazes de
rememorar tempos passados da escraviddo atraveés de posturas corporais assumidas pelos
médiuns que demonstram as violagcbes que estes sofreram enquanto espiritos encarnados.
Trazendo um exemplo contrario ao que Ihe impuseram, os Pretos Velhos cumprem a funcao de
acalmar as pessoas, estimulando a autoestima e lhes oferecendo conselhos para suportar
adversidades. Entre varios pontos cantados, apresento aqui dois que se repetiram em todas as

sessOes em que estive:

6- Ponto cantado: Casca de coco no Terreiro

Vovo nado quer casca de coco no terreiro / Vovo ndo quer casca de coco no
terreiro
Faz alembrar o tempo do cativeiro/ Faz alembrar o tempo do cativeiro

E porque o tipo do cativeiro descascava muito coco entdo ficava
aquela sujeirada. Agora ela nao quer saber de sujeira nao. Ela quer
tudo limpo! (...) Entao, ela ja gosta do terreiro tudo limpo. (...) Entao,
vocé lembrando daquela tristeza, daquele aborrecimento... lugar
onde coco casco, entendeu!? Pra fazer sabao, pra fazer doce,
gordura... Entao ela nao quer saber disso mais nao, ela nao quer
lembrar. (..) A sujeira pra eles [Escravizados] €é lembrar do
sofrimento (...).}""

176 Mestra Maria Luiza Marcelino #01 — Preto Velho. Postagem do Programa Saberes Tradicionais da UFMG.
Disponivel em: _https://www.saberestradicionais.org/filmes/ e https://youtu.be/112alMoBTas Acesso em 24/10/2020
este link ndo esta correto

177 Vide link: https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMXO0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing
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7- Ponto cantado: Pensa na VVovo

Filho, se vocé precisar/ S6 chamar a Vovoé que ela vai te ajudar
Numa estrada longa... 14 no seu jacutd/ E a Vovo Filishina... trazendo a
sua oracao.

Link: https://drive.google.com/file/d/1YCy L22fAl920VT75MF-
Ibzcde ArY41N/view?usp=sharing

(...) Se vocé ta com problema...chateado...é sO pensar nela que ela
vem pra ajudar a gente!

Cinco banquinhos, sempre proximos da porta do terreiro, foram rapidamente manuseados
e dispostos em locais ja sabidos para a “chegada” de cada Preto ou Preta Velha. O ambiente
desses guias precisa ser preparado rapidamente, pois, ainda que por trés ou cinco passos, este
percurso me pareceu arduo ao ver que os “médiuns” tinham muita dificuldade de se
movimentarem: uns mancavam, outros andavam agachados ou sobre uma das pernas e outros se
desequilibravam quando ficavam de pé. Da “chegada” conduzida pela vontade inabalavel em
realizar o trabalho espiritual senti que ja& se estimulou a autoestima se considerarmos todo
sofrimento que ali é demonstrado e enfrentado.

Os banquinhos foram colocados praticamente um frente ao outro reservado a passagem
para as pessoas que se aproximam para receber consulta espiritual, conselhos, oragdes e passes.
Senti constantemente cheiro de fumo e sons do estralar de dedos. Ouvi em algumas sessdes um
canto isolado sem o amparo dos atabaques sendo algo incomum tendo em vista que durante a
consulta espiritual cessam a entoagdo de cantos e atividade de atabaques a0 modo da “gira”.

Os participantes da sessdo se aproximam dos guias espirituais para receberem béncéos,

passel’® e assisténcia espiritual. A Vovo, além de atuar na manutencdo da corrente espiritual,

178 Trata-se procedimentos variados realizados pela entidade espiritual através do médium sobre o frequentador, o
que fara cumprir as intencdes energéticas adequados para cada individuo que o recebe e, dela necessita. J& a
assisténcia espiritual também segue a logica da necessidade espiritual individual de cada frequentador, porém se
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também é responsavel pelas consultas e esta atenta as demais entidades irdo atuar na realizacao
do passe. O agenciamento de energias por meio dos cantos, 0 passe e a assisténcia espiritual
também se molda com os gestos das méaos, os giros do receptor, o sopro da fumaca do cachimbo,
0 estralar de dedos, conversas, oragcOes, preparo e manuseio de ervas, entre outros. Vi que para
receber assisténcia, qualquer frequentador recebera um passe de um dos médiuns mais antigos da
casa, e logo apos continuara este rito recebendo o passe de mais dois médiuns'’®. Outros dois
médiuns ficam incorporados e dispostos em local mantenedor da forca da corrente,
possibilitando, talvez, outras incidéncias energéticas ou o descarrego que seja necessario. Sobre
isso, Luiza me disse que 0 ponto cantado que escutei isoladamente durante o passe e consulta
pode estar operando com o propoésito de descarregar as energias indesejadas de alguém que esta
no saldo.

Desse entrelagamento de energias afastadas, absorvidas, emanadas e transformadas
percebi que 0 manuseio dos cantos que escutei se intensificava de maneira perceptivel durante a
“chegada” das entidades e cessavam durante o rito do passe e consulta espiritual. Nao perco de
vista a concentracdo de energia vinda dos cantos que, embora ali suspensos, foram ferramentas
aptas para trazer e fortalecer a corrente que se mantém firme no momento do passe e assisténcia
espiritual. Cumprida a tarefa dos guias, 0s assistentes iniciam um canto de agradecimento e

despedida que caminha para o fechamento da “gira”.

Encerramento, fechando a "'gira™

Ao modo da entidade e em uma peculiar resposta corporal do médium, o estado de transe
se vai projetando para mim uma imagem de “volta ao corpo”, no caso do médium; e retorno ao
plano espiritual, quanto aos guias. Em praticamente todas as sessdes, o “aparei Luiza” se curvou
para baixo e, entdo, se ergueu rapidamente ficando em posicao ereta chegando a emitir um som

"Tchuuuuu™ Entdo 1& se vai mais de duas horas 'tomada’. Alguns mediuns cambaleiam, fazem

elabora em procedimentos em que se nota atuacdo direta da entidade/médium sobre as situacBes que acometem o
consulente.

179 Embora apresento estruturacdo e realizagdo de ritos dentro da sessdo, os quilombolas Nasmasté sempre atribuem
estes feitos as vontades das entidades sendo eles apenas provedores da atuagdo delas no plano terrestre.
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gestos corporais abruptos, tapam os olhos com as méos e, entdo, como me disse a Mestra,
recobram a consciéncia. Ao final, vi que as rezas foram retomadas, um canto puxado, a fila

novamente formada até que cada um dos religiosos tocassem o altar principal 1%

AS ENTIDADES TRAZEM OS PONTOS E LEVAM [...]

Monteiro de Almeida & Guiomar Régo Souza (2012) em “Analisando Pontos Cantados
da Umbanda — Hibridagdes e Representa¢des Sociais”, atentam para cantos sagrados ritualisticos
que conectam a espiritualidade por meio do médium ao mundo carnal. Préprios da religido afro-
brasileira, os pontos cantados seriam entdo pecas fundamentais para a realizacdo de trabalhos
espirituais bem sucedidos. Todos o0s aspectos que circundam o0s pontos sdo, pelo seu
entendimento, essenciais para equilibrar a energia vinda dos guias e protetores espirituais. Entéo,
se um ponto é "mal tirado™ ou seja, cantado de maneira inadequada e em local inapropriado, 0s
seus efeitos estardo comprometidos e uma das consequéncias seria perturbar as "vibracdes™ do
ambiente.

Por cerca de trés horas em dias de sessdo notei que 0s cantos sdo praticamente incessantes
nas atividades no terreiro e na vida de Luiza sendo entoados em razdo de diferentes tipos de
trabalhos espirituais; pedidos de cura, busca da paz espiritual, transformacdo ou dissipacao de
energias negativas por meio das forcas atuantes no culto sagrado.

Sobre as questdes de ancestralidade que percebi nos cantos que Luiza me apresentou
destaco aqueles direcionados as “Almas”. As vivéncias dos quilombolas Namasté por meio de
um elo inquebravel e continuo, que permite que eles possam revisitar os seus saberes em cada
encontro, sdo mais acentuadas a partir dos cantos das “Almas”. Entendo que a ocorréncia
continua dos cantos no quilombo se manifesta de maneira multidirecional em que podem, ao
mesmo tempo, estabelecer proximidade entre o plano carnal e espiritual, fazer agir diferentes
fluxos de energias, ser receptaculo de irradiaces de diferentes forcas para em seguida transmiti-

las por meio de suas vibracdes.

180 Ao final da sessdo Luiza recebe os médiuns e participantes em sua casa para conversarem de maneira
descontraida e tomarem um cafezinho. Embora a reunido termine tarde (22h30 ou mais), durante a pesquisa, sempre
presenciei e participei desses momentos em que parecia que ninguém queria ir embora.
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Aquela sonoridade de intensidade consideravel e clareza na enunciagdo dos sons,
habilidade em coloridos, em geral grande extensdo vocal, maleabilidade em ressonancia e
projecdo que se percebe da voz feminina é predominante nos cantos que ouvi no. 1sso se da desde
os primeiros atos religiosos do quilombo nas matas e na senzala'®! condicdo em que os pontos
cantados no quilombo, ao concentrar a performance voltada a ancestralidade, se revestem de
eventos sonoros inclinados a voz femininal®2,

Do que observei de Luiza sobre o agenciamento dos cantos a partir de sua perspectiva
religiosa ficou claro a sua submisséo ao que orienta a espiritualidade. Veras (2015) apresenta na
sua dissertacdo uma nota de rodapé da antrop6loga Anaiza Vergolino que se depara com a
submissdo as entidades na casa da ‘mae’ Edithe, mesmo buscando inovacfes na sua casa, se
submete ao desejo dos guias. O autor comenta ao mesmo tempo a dindmica das casas de
umbanda, sempre singulares e livres das amarras do reconhecimento pelos dogmas
fundamentados na institucionalizacdo (VERAS, 2015, p. 109). Entendo, a partir disso, que o
“aprendizado com as entidades” e a continuidade dos ensinamentos ancestrais dispostos nas
performances dos pontos cantados, ao serem levantados por Luiza, estabelecem uma significativa
conexdo entre presente e passado, ocasido em que estes ndo deixam de demonstrar todo o
sofrimento imputado aos negros ao longo de sua vida ajudando ainda na compreensdo de que o
corpo se vai, mas a alma daquele que se foi estard sempre a transmitir sabedoria. A respeito

desses cantos na vida do quilombola Namasté, Luiza expde:

A gente tem respeito aos pontos. Eles apenas sao cantados em
sessOes. Ninguém chega cantando ou resmungando os pontos. Até
meus netos menores ja sabem que 0S pontos nao sao pra cantar
dentro de casa. A gente nao proibe. Todos sao livres! Os Orixas que
fazem com que o canto seja cantado sO la na sessao. Depois que sai
da sessao, ninguém sabe cantar mais 0s pontos. As entidades

181 |_uiza me disse que a entidade Caboclo Pena Branca foi o primeiro a incorporar no terreiro e por isso seu nome
corresponde ao mesmo do espaco sagrado. Sempre respeitando os mistérios espirituais, ndo significa que esta
entidade, compreendida pelo género masculino, seria precisamente chefe das atividades espirituais, pois - fundar e
liderar — sdo atribuicBes predispostas pela vontade espiritual. Assim, mesmo ndo sendo a fundadora do terreiro. no
TCPB a entidade Vovo que trabalha com Luiza lidera as atividades espirituais.

182 Disso, vale recordar a transmissdo Matrilinear das chefes de terreio no quilombo.
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trazem os pontos e levam. Se elas falaram...vocé nao vai cantar, vocé
nao canta.

Alguns pontos que a pessoa canta e nao sabe pra qué que serve
pode fazer com que ela fique tomada. Sao uns tipos de pontos que
podem pegar a pessoa. Esse eu nao quero que ninguém faca uso
deles em casa. Entdao, contamos com o0s guias pra nao deixar as
pessoas lembrarem dos pontos. Vocé vai ler os versos, mas o ritmo
nao vai saber. Se vocé bota um certo tipo de ponto na cabeca voceé
pode pegar entidade. Mesmo nao sendo um medium vocé pega. Eles
querem area (...). Eles querem mais coisas e mais coisas. E perigoso
voce ficar tomado. Se vocé nao nasceu pra ser médium, vocé nao
balanca. Vocé nao sente nada!

Umbanda nao ensaia, Umbanda faz. Umbanda nao se canta,
Umbanda arreia.'®

Enquanto cangbes que carregam versos fixos observei que algumas palavras podem ser
trocadas e, a depender de sua funcdo, preserva-se apenas as estruturas sonoras que permitem o
reconhecimento do canto.'® A diferenciacdo da performance do canto estd submetida a
identidade do terreiro, a sessdo espiritual, ao médium e a entidade que chega cantando o ponto.
Os sentidos de cada palavra, e principalmente a relagdo com o corpo do médium, implicam
mudancas na voz e, por sua vez, na canc¢ao. Conforme sintetiza o Capitdo Mor Braz da Luz, da
Comunidade dos Arturos, consigo compreender desses versos que “uma palavra pode s€ uma
penca de ideia” (PEREIRA & GOMES APUD GLAURA LUCAS, 2005, p. 58). A observacéo de
Glaura Lucas quanto aos cantos do reinado de Nossa Senhora remete pode elucidar um pouco
sobre as questdes dos pontos cantados ao indicar que “a caracteristica metaforica dos versos,
elaborados criativamente como enigmas, contendo multiplos sentidos, permitindo a transmissédo
de informacdes e 0 movimento de poderes magicos, sendo que a decodificacdo dos significados

essenciais fica reservada ao grupo”.

183 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.

184 |sso esta relacionado aos segredos de comunicagdo que os pontos cantados podem guardar. Dessa forma, como
também ja& me demonstrou Luiza, palavras que se relacionam a dogmaética catodlica, comuns em entendimento
cotidiano, humores tristes e alegres estariam condicionados a sentidos que em disfarce escodem a pretensédo do
escravizado de modo a garantir liberdade religiosa, liberdade de expressdo e busca por uma vida melhor. Atualmente,
creio que notar estes sentidos apenas se faz possivel com o ensinamento daqueles, como Luiza, que guardam e
transmitem os saberes tradicionais ao longo de sua vida.
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A titulo de exemplificacdo, seria possivel elaborar imagens dos estados mencionados pelo
olhar reflexivo e atencioso durante a incorporagéo e canticos dos Pretos Velhos que presenciei no
TCPB. Acredito que tais memorias avivam certo lamento lembrado pelos cantos dessa falange,

ocasido em que sobre esse fendmeno a Mestra exprime:

O Lamento é uma coisa que ja é nossa. Nao cabe a ninguém carregar
uma responsabilidade nossa. Desde que a gente nasce, ja sabemos
que teremos isso. O ponto do pai preto é o nosso lamento. Ele traz
outros tipos de falanges:

8- Ponto cantado: Ponto Pai Preto

Ai meu pai preto que vem de Angola / Ai meu pai preto que vem de
Angola/ Venha ver os filhos seus por que é que quer chora.

Pai Preto que vem de Angola, vem com ordem de Guiné / Vem trazer suas
falanges, ai pra curar filho de fé

Pai Preto é um preto velho que vem de Angola todo machucado, né?!
Ainda por cima ela chega e acha o filho machucado. (...) Entdo, ¢ um
pedido que ele faz pra pessoa que ta doente pra gente da o consolo
e a cura. (...)'*®

(...) NOs temos certeza que vamos conseguir. Temos fé que vamos
chegar no nosso objetivo. Entao o Pai Preto passa a mao, cura nossas
feridas e nosso coracao dando-nos a paz e a tranquilidade.'®

Das falas de Luiza sobre o ponto cantado ‘“Pai Preto” que este guia orienta uma luta da
CQN-Uba/MG revestida por alto grau de esperanca, necessaria para a conquista de uma sonhada
e ainda negada justica, reconhecimento, e oportunidades sociais, culturais e materiais para 0s

POVOS Negros.

185 Vide link: https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMX0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing
186 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.
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Os versos cantados na CQN-Ub&/MG, como se nota de Varios ja introduzidos neste
trabalho, sdo estruturados em lingua portuguesa, mas, em alguns casos, serdo trazidas ao texto
palavras proprias de uma especifica ‘falange’!®’, de maneira a movimentar o sentido do canto e a
oralidade da comunidade ao longo de toda a sua existéncia. ( datada pelo menos em 1836 como ja
anunciou Luiza). Esta estruturacdo de linguagem dos cantos, a0 mesmo tempo que facilita a
rapida compreensdo ndo deixa de produzir significados préprios e reservados aos religiosos da
comunidade. Penso que os cantos em lingua portuguesa e compreensdo de sentidos podem
proporcionar ajuda espiritual aquelas pessoas necessitadas. Como acena o Sacerdote Alvaro,
com quem o pesquisador Hermes de Souza Veras trabalhou:

[...] para as entidades espirituais que estdo recebendo, estdo ouvindo a doutrina, que estéo
ouvindo o canto, eles estdo se manifestando para ajudar aquela pessoa naquele sentido. Af
é aquela coisa de falar assim pra que eu vou cantar em iouruba se eu sei cantar em
portugués. [...] (ALVARO PIZARRO, DE 2014, APUD VERAS, 2015, p. 115)

Compreendo que a escolha da linguagem permite a transmissdo e transformacgédo de
energias, ndo so pela compreensao do texto, mas pelo modo de entoacéo firmado. Sobre isso, por
meio das falas transcritas da Mestra que seguem abaixo, entendo que é possivel, a partir do que se
extrai do pontos cantados - “Quero ver balancear”, “Caboclo Bruto” ¢ “Nego Veio Preto Corta

no ar”, perceber um pouco do fazer dos cantos nas sessoes espirituais do TCPB.

9- Ponto Cantado: Quero ver balancear

Se meu pai € Oxossi eu quero ver balancear/ Arreia, arreia caboclo da
jurema e jurema.

Luiza: O ponto ta dizendo que se vocé tem mediunidade vocé vai
balancear. Balancea e arreia. E caboclo da jurema e ela fica na mata.
E uma coisa atras da outra. (...)

187 As falanges, pelo que percebi de algumas conversas com Luiza, consistem em agrupamentos de entidades ou
guias espirituais que irradiam energias semelhantes e por meio destas, além de se identificarem e se atrairem,
trabalham juntas em especifico rito e propdsito durante a sesséo.
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Eu canto trés vezes e 0s ogas sabem quantos cantos esperar para
comecar a cantar e tocar. Ai, eles tém que entrar direto. Nesse
momento nao sao eles mais, tem 0s espiritos que encostam neles.
Que sao os indigenas que trabalhavam com atabaques. No momento
em que eu vou para o altar para fazer as minhas oracoes, eles
também ja sao convocados.

Mal canto os pontos e eles ja acompanham. Nao tem um que eles
perdem o ritmo. Mudam as batidas. Preto velho é uma batida, Exu é
outra batida, caboclo é outra batida e crianca é outra batida. NOs
temos toques para todos os tipos de espiritos. Quando canta pra
Oxossi. E outro tipo de toque. Porque o toque precisa ecoar la na
mata.

Para trazer eles. Um [atabaque] chama e outro fala cheguei. O
atabaque tem que falar. O atabaque tem que falar pra entidade
escutar.

No momento que a gente entra no culto, ninguém se fala mais.
Quem fala sao apenas as entidades. Vocé se torna um ouvinte.
Quando o caboclo ou o Preto Velho firma um ponto, os ogas
acompanham sem sentir, e no ritmo que as entidades querem. As
batidas que eles querem. Quando as entidades nao querem cantar
eles botam na cabeca do oga para cantar o ponto que eles querem.
No momento em que faz a parada [sem canto e sem atabaque] as
entidades levam as toadas [energias ruins] deles pra fora. Quando a
entidade canta, ela vem trazendo outros fluidos. Ele leva aqueles
fluidos maus e traz outros. Ocorre sempre a renovacao de poderes e
de gracas. No momento que vocé esta tocando voceé nao esta ali. Eles
usam apenas a sua voz. (..) Cantam aquilo que eles querem. As
vezes eu quero cantar um ponto e sai outro muito diferente. Quem
manda no toque sao eles. Como o terreiro la em casa tem muitos
anos, pode ser o melhor oga, vocé nao consegue tocar os atabaques.
Tocar ¢ uma coisa, cantar é outra. (...)

10- Ponto Cantado: Caboclo Bruto

Caboclo que veio do fundo do grotéo. /Ele € um caboclo bruto 14 do fundo
do grotéo/ Oi risca a pemba. Oi tira 0 ponto, vem salvar nossos irméao/
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Oi tira a pemba/ Oi risca o ponto, vem salvar nossa nagao.
Link:

https://drive.google.com/file/d/1FM-F8ep3Q bh IblvDISHbU -
sDM5MDc/view?usp=sharing

Luiza: O caboclo é bruto. Quando ele risca, a pessoa deve cumprir a
tarefa dele. Tarefa de salvar o povo e a nacao junto com ele. Esse
caboclo ndao vem em sessOes. SO aparece em alguns lugares. Ele € o
elemento do tempo:

11- Ponto Cantado: Nego Veio Preto Corta no ar

Eles tdo fazendo rodinha pro meu centro afundi&/
Eles tdo muito enganado, oi nego Véi preto cortar no ar'®

Luiza: O que é cantado no ponto tem que deduzir. No ponto cantado
0s pretos velhos estao na terra e no ar. [...] O toque bate dentro do
seu peito. Ele puxa la de dentro a coisa ruim. Ele entra dentro de
vocé e ndo sai pra fora. (...)'*

Pela escuta de inUmeros pontos cantados pude constatar a orientacdo de vivéncias
retratadas pelas mais variadas formas de sensacfes sonoras que permitem fortalecer memarias na
QCN-Uba/MG. Faco referéncia principalmente a centenas de cantos que Luiza me proporcionou
e 0s seus variados contextos de entoacdo, como: na vida cotidiana; nas festas de Pretos Velhos,
durante os dialogos que tive com ela ou na palestra em escola Quilombola; em sessfes
espirituais, — sessdes de caboclos/ pretos-velhos, exus, pomba gira, ou ainda em gravacdes de
cantos programadas e ndo programadas. Aqueles sentimentos como tristeza, alegria, confianca,
saudade entre outros que, a depender da pessoa, podem ser ativados, bem como as memdrias de
tempos historicos de sofrimento, as imagens de entidades atribuidas a especifica personificacéo e
a conhecidos ambientes de atuacdo, os fatos e acontecimentos, ndo s6 do passado, mas do

presente, em que nos encontramos, sdo rememorados, vivificados e potencializados.

188 Link: https://drive.google.com/file/d/1xi2Vn4PXWNySZ6 ANMXO0xyoxXD140yF1/view?usp=sharing
189 Transcrigdo de falas durante a qualificacdo de mestrado em novembro de 2019.
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O carater sonoro de um ponto cantado com suas ordenacdes performaticas®® pode possuir

191" e a energia

certo grau de intensidade em razdo do tipo de demanda que serd ‘quebrada
espiritual que as entidades deverdo fazer atuar. Sendo assim, alguns canticos podem ser
lembrados por uma memdria anterior que acusa reconhecimento do texto e do guia espiritual, mas
os elementos acusticos sdo dindmicos e se modificam em cada entoacéo para dinamizar diversas
atuacOes energéticas. Nesse sentido, as mdltiplas cargas energéticas trazidas de alguns
participantes ao terreiro séo trabalhadas pelos cantos e, ainda, a depender do grau dessa energia,
um novo cantico pode ser trazido pela entidade a fim de favorecer que novas vibracGes
reelaborem o desempenho do trabalho espiritual. As atuacOes da entidade em sess@o espiritual
por meio de expressdes como “Firma Ponto”, “Mantem a Corrente” e “Nao deixa as forcas das
trevas atuarem” notadas ao longo do texto informam um propdsito de transmissdo de energia que
condiciona a performance dos cantos e até mesmo a sua existéncia e construgcdo sonora
diversificada.

Constato aqui que os pontos cantados confirmam a centralidade nas sessfes espirituais
que presenciei através de sua potencialidade, trazendo a forca e a intengcdo dos guias e agenciando
0s objetivos e resultados dos trabalhos espirituais no terreiro. Essa forca na performance dos
pontos cantados trazidos pelas entidades, chamadas por Maria Luiza de ‘firmeza’!%? é percebida
sobre 0s mais variados aspectos sonoros dos cantos. Pela possibilidade de transmisséo de energia
positiva ou negativa pode ser estabelecido, ndo so pelas pretensdes deste, 0 comportamento que
0s médiuns assumem frente ao modo de reproducdo pontos cantados. Podemos entéo atribuir aos
pontos cantados a funcdo comunicativa que permite receber as orientacdes dos guias e, entéo,
cumpri-las.

E importante abrir um paréntese aqui para expor como se estabelece a performance e

autoria da mausica que praticada em alguns centros urbanos do mundo ocidental e a relacdo de

19 Considero aqui como ordenacdes performaticas as questdes da mediunidade que permite informar o modo de
entoar 0s cantos na perspectiva da regularidade, irregularidade, contraposi¢éo e liberdade ritmica, nas produces de
timbres, entrelacamento de instrumentos e vozes; nas tensdes e relaxamento enquanto discurso que evidencia
motivos ou grandes estruturas e; na entrega do religioso em cada canto de forma a movimentar um expressiva
intensidade e precisdo na entoagdo da linha de canto.

191 Como percebi das falas de Luiza, as pessoas podem ser acometidas de energias que Ihes fardo mal ou bem. Além
disso, a atribui¢do de energias ruins fundadas no édio, inveja ou vontade de fazer o mal podem vir de outras pessoas
sendo necessério, em ambos 0s casos, a dissipa¢do ou enfraquecimento dessas for¢as, ou seja, a quebra de demanda.
192 A firmeza aqui mencionada esta ligada a capacidade de concentragdo e direcionamento do pensamento ao sagrado
no ato de uma sessdo.
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entendimento entre “musica” e “ponto cantado”. Nos aspectos composicionais de uma cangao, no
mundo da “musica”, em regra geral, o compositor geralmente procura dispor de recursos de
identificacdo para informar de quem ¢, quando, a quem se destina, como e para qué se deu
determinada composicdo e performance. Ja os pontos cantados sdao fendbmenos que perduram
durante o tempo. Se em alguns cantos é possivel perceber insatisfacdo diante das violacGes
ocorridas em tempo de escravizacdo, em outros é possivel depreender forcas que ajudavam os
negros a suportarem sofrimentos e martirios, ou seja, em estado de transe, o canto era elemento
afastador das dores da chibatada e agonias. Revela-se aqui a mediunidade que, em caso de maior
violagcdo do escravizado, era aflorada espontaneamente e manifestada por cantos sendo, ainda,
conduzida por uma inconsciéncia que poderia aliviar as dores. Por esta perspectiva acena-se para
cantos que ndo tém a funcdo de invocacdo, pois se instalavam em situacdo de transe ou
incorporagéo ja ocorrida. Em razéo disso, seria possivel perceber, também, que estes datariam de
tempos imemoriais ja que a vontade de sua externalizacdo ndo estava condicionada ao receptor.
Isso corrobora com o que Luiza me disse sobre a entoacdo dos cantos na sesséo espiritual, j& que,
quando estes sdo entoados, a sacerdotisa revelou que estaria em outra dimensdo, ou seja, nao

possui nenhuma consciéncia sobre a atuacdo da espiritualidade.
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Os cantos dos guias atuantes no quilombo

Figura 19 - Imagem do dia de gravacdo de cantos no quilombo.

“Salve Jesus Cristo! Salve o redentor! Salve a forca de Xangd!”%

Como referenciado anteriormente, os pontos cantados no TCPB da CQN-Uba/MG, em
regra geral, sdo percebidos pelo som das palavras de lingua portuguesa, mas, seus sentidos e
significados podem escapar a compreensdo da maioria dos falantes desta lingua. Se por um lado,
0 canto em lingua portuguesa acolhe os falantes desse idioma trazendo o conforto através do
reconhecimento de palavras, por outro, elabora, para estes, uma ilusdo de entendimento dos

significados e significantes. 1sso se da porque a leitura que fornece a chave de entendimento de

193 Trecho extraido do ponto cantado “Salve a forca de Xangd”.
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muitos pontos cantados ocorre no plano da ancestralidade, acionado com a atuacdo da entidade
que entoa o canto. As palavras em lingua portuguesa que sdo de aplicacdo costumeira para as
falanges podem, entdo, ser carregadas de sentidos reelaborados que impedem qualquer
compreensdo na fala corriqueira. Na CQN-Ub&/MG os cantos orientam a expressdo, sentidos e
linguagem ha séculos, pois, como me contou Luiza, sdo entoados desde a primeira manifestacdo
do caboclo Pena Branca na senzala.

A seguir apresentarei um conjunto de 11 (onze) pontos cantados escolhidos pela
orientacdo da espiritualidade informada pela sacerdotisa Maria Luiza. Cada ponto cantado teré
relagdo com as seguintes entidades: Caboclos; Pretos Velhos, Almas; Povo da Rua; Povo das
Aguas; Pomba-Gira; Boiadeiro; Eres; Ogum; Exu e Xangd. Trata-se de cantos gravados no TCPB
onde foi aberta uma sessao espiritual para fazer fluir a energia propria de cada guia, entretanto,
sem 0s procedimentos de incorporacdo que, a meu ver, potencializa ainda mais a transmisséo
energética espiritual desses eventos sonoros®*,

O conjunto de cantos mencionados foi gravado em grandes sequéncias em que ocorreram
poucas paradas de descanso dos cantores e atabaqueiros. A cada finalizagdo de um canto Luiza
entoava outro chegando a sobrepor cantos. Nesse caso, tendo em vista a quantidade de 103 cantos
aproximadamente gravados no dia e a complexidade de cada um quanto ao que Luiza teria para
ensinar foi preciso limitar esta pesquisa ao numero de 11 cantos que Seguird 0 Sseu respectivo
guia. Alguns dias depois da realizacdo das gravacdes foi feita uma edicdo com os cortes que
individualizasse cada um deles. Vale ressaltar que esse momento de gravacao ndo corresponde ao
que ocorre durante a sessdo espiritual no TCPB ocasido em que a entoacdo do canto procura
seguir o proposito de retomada por trés vezes sem sobreposicdo em relacdo aquele que finaliza e
ao que se inicia. Desse modo, 0s cantos puderam ser escutados por varias vezes para realizacao
de uma transcricdo literal ressalvadas algumas correcdes que foram introduzidas a partir de

informacdes trazidas por Luiza.

19 A coleta de dados — forma de gravagéo de cantos, filmagem e entrevistas— seguiu a orientagdo de Luiza que por
sua vez sempre disse que tudo ocorrerd com a permissdo dos guias. Sendo assim, o0s cantos advindos dos médiuns
incorporados sdo reservados & sesséo espiritual e, a fim de ndo prejudica-la, ndo puderam ser gravados. Entretanto, as
gravacgdes que trago a esta pesquisa foram portadoras de sublime riqueza energética bem proxima ao que notei nas
sessdes em que participei.
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Os pontos cantados das entidades de direita — Caboclos, Pretos Velhos, Almas; Povo das
Aguas, Boiadeiro, Eres, Ogum e Xango - e as de esquerda — Exu, Povo da Rua e Pomba-Gira —

serdo trazidos sem esgotar esse campo infindavel de construgdes sonoras.

Figura 20 - Gravagdo dos Pontos Cantados. Foto: Frederico Mucci
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Cantos dos guias de direita

Salve a Forca de Xangb

Oi 14 na mata virgem o ledo roncou, la na mata virgem o ledo roncou.
Oi 14 na mata virgem o ledo roncou, la na mata virgem o ledo roncou.
Rei Salomao na forga de Xango...

Salve Jesus Cristo! Salve o redentor! Salve a forga de Xangd!

Link: https://drive.google.com/file/d/1D3TvFCAo_6hkaVZmpvyVAG4U6rQpkrTj/view?usp=sharing

Deixa Ogum Ronda

Ogum meu Pai, Ogum Mejé/ Olha que Ogum ta de ronda aué /E olha que ogum té de roda aué/
Ogum meu Pai, Ogum Mejé

Olha que ogum ta de ronda/ Olha que ogum ta de ronda/ Olha que ogum ta de ronda na
Umbanda/ Oi deixa Ogum ronda

Link: https://drive.google.com/file/d/1xCeCEwf0CcyJK7|lswjgj GVJ4PvXN3E/view?usp=sharing

Dos aspectos mais importantes a respeito do ponto cantado “Deixa Ogum Ronda” Luiza
me disse que nele se chama trés oguns. Sendo este guia'® o principal guardido do TCPB, ela

acrescenta:

Quando canta "Olha Ogum ta de ronda", ele ta do lado de fora
rondando a Umbanda, rondando o terreiro. Ele fica na porta do
terreiro. A gente ta chamando ele pra nao deixar entrar inimigo ou

19 Revela-se aqui uma forca energética maior (Guia Ogum) e seus mensageiros (Os mensageiros de Ogum) que
acompanham o nome dessa entidade para demonstrar o tipo de energia que estara sendo transmitida.
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pessoas que vém pra atrapalhar o culto. (...) Como no6s somos da
Umbanda a gente cultiva mais os guias mesmo, sao os guias de Luz.
Entao os Exus soO ficam pra carregar as coisas ruins que estiverem
jogando em cima do terreiro, uma doenca, uma macumba... entao
ele fica nessa parte. Aqui no terreiro nosso a gente faz muita cura,
entao nao pode ficar chamando Exu, deixar Exu tomando conta do
terreiro nao! Al sai muita briga, muita fofoca, muita desavenca
entre os médiuns. A gente respeita eles, o que eu peco eles... eles
fazem, mas aqui ele ¢ comandado. Aqui ele ndao ¢ o dono da casa!
Oguns, Caboclos, Preto Velho que sao mesmo os donos da casa.
Mesmo assim, no momento que vocé vai entrar no terreiro eles
[Exu] também sao [guardidOes], mas é sO pra pegar coisa ruim das
pessoas, tirar outro Exu que a pessoa ta com ele no corpo, fazer
transporte de um medium para o outro (...)

Tem vez que vem algumas entidades [Dizendo sobre a incorporacao
do Ogum]. SO que eles nao falam... Nao tem como ninguém
entender porque é uma lingua que nao existe no mundo.

NoOs umbandistas e nos quilombolas vivemos numa guerra, entao
Ogum e Xango é nosso companheiro. Pra romper mesmo nos temos
que seguir as sete falanges Ogum Rompe Mata, Ogum Ilara, Ogum
Mexe, Ogum das Matas, Ogum Sete Onda... e vai levando e vem
trazendo, e vai rolando as ondas, passando por cima delas... Essa
vida de negro nao é brinquedo nao. NOs lutamos pra sobreviver e
lutamos para os que véem. SO com as entidades mesmo pra vir na
terra e fazer justica, levantar bandeira e achar um que também
ajuda a levantar bandeira. A nossa bandeira da paz é pesada... Eles
[Colonizadores] nao querem paz.. SO querem guerra e nos
queremos paz. A unica coisa que nos queremos, nos quilombolas e
indigena, no0s queremos paz! NOS nao vamos atras deles, nao
atacamos eles... E eles que nos ataca... Vem na nossa casa pra nos
matar...Matando nosso povo, matando nossos bichos, botando
veneno na nossa agua, botando fogo nas matas, acabando com
nossa comida, invadindo e deixando doencas pra matar o povo.

NoOs queremos aquilo que Deus nos deixou que € a terra, agua, o
céu a lua e a estrela. NOs nao precisamos de muito nao, tendo um
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ao outro e o mato nos vivemos muito bem. Com mato e agua, terra
pra plantar nao precisa de mais nada nao. Tendo o mato nos temos
nossas ervas e fazemos nossos remedios nao precisa de mais nada
nao. Eles que atrapalhou tudo com essa ambicao e ganancia!

Pelo verbo “chamar” mencionado por Luiza percebo um aspecto funcional invocativo da
entidade que se faz necessarios em razdo do guia principal (Irradiador mais potente de energia
espiritual) ndo se apresentar por mediunidade de incorporagdo ao passo que seus mensageiros
podem atuar no terreiro por este mecanismo.

Pelo texto do canto "Deixa Ogum rondar" percebo que se reelaboram eventos sonoros que
incidem insistentemente sobre a acdo dessa entidade sempre a espreita de tudo que venha a

prejudicar os trabalhos espirituais no terreiro.

Caboclo Sete Flechas

E...réréé Caboclo Sete Flecha no Congé/ E...réréé Caboclo Sete Flecha no Conga
Sarava Seu Sete Flechas/Ele é o rei das matas/A sua a bodoca gira paranga?

Sua Flecha Mata

E...réréé...réré réré réré réré réra

Link: https://drive.google.com/file/d/19QpX5VYbPKmwPfPocum PkOlIvhhMX aC/view?usp=sharing

Nas sessdes no TCPB, os caboclos incorporam pouco depois da abertura da gira. Logo, o
fluxo energético que se transmite pode ser sentido de maneira incisiva e, considerando o que me
disse Luiza, a intencdo disso é a quebra de demanda sem qualquer hesitacdo. Sobre mais, Luiza

explica:

Ele [Sete Flecha] tanto irradia como vibra as energias. Ele é um
caboclo que consegue atirar sete flechas de uma s6 vez com um arco
sO. Ele enfrenta todas as demandas, por isso que ele trabalha em
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sete linhas. (...) Ele chega [rodada no terreiro] pra ver se tem algum
inimigo. (...) A bodoca é o arco-flecha. Paranga € o irmao e inimigo
também. "A sua bodoca gira Paranga, sua flecha mata". Ele ta
avisando o inimigo, nao mexe com ele ndao. No momento em que esta
cantando e fazendo a oracao os maus espiritos nao entram pra
dentro do terreiro, eles gostam de ficar na porta esperando quem ta
com o peso pra pular de novo. Ai ele [Sete Flechas] espanta da porta.
Ele, Gira-Mundo, Ventania, sao caboclos que nao tém lugar pra ficar
nao. Se vocé pedir pra ele [Caboclo Sete Flecha] pra fazer um
trabalho, ele vai fazer..Tem muita gente que fala... Ai meu Deus do
céu, eu tO com uma dor de cabeca que nao aguento?’ Uma dor de
cabeca forte ja ¢ uma flechada que tomou na testa. (..) Sao as
energias... AS vezes a pessoa ta com problema de saude, problema
de demanda mesmo... as vezes colocaram alguma coisa na pessoa...
Vocé da uma firmada nele [Ponto do Caboclo].(...) Tem que ter
firmeza... deixar o pensamento fluir. Se pensar em coisa ruim, vai vir
coisa ruim. O pensamento da gente que faz as coisas (...). Se ele
[caboclo] nao quiser ele, nao deixa cantar nao! Se ele nao quiser que
canta vocé nao consegue canta!

(..) E pra desmanchar demanda mesmo, é pra quebrar! Tem que
firmar a atabaque. Fazer cantar o ponto. Tem que bater o ponto no
atabaque. Ele [Sete Flechas] cerca, igual um mourao de cerca, a gente
coloca uma porcao de bambu, mas sempre um fica no chao.

Ele [caboclo] ndo tem esse negocio de trabalhar s6 com fulano nao.
No mundo espiritual eles se tornam um s6. Sao todos amigos, um
ajuda o outro. Nos que temos diferenca... Tem o pobre, tem o rico;
tem fulano que ajuda, tem o que nao ajuda... Mas na espiritualidade
nao existe isso nao. (...) Isso é uma corrente! (Comunicacao pessoal,
14/09/2020)

Como disse Luiza, a flecha do Caboclo representa os sete mistérios da Umbanda.
Demonstra-se a partir da ferramenta do caboclo a possibilidade de espantar 0s maus espiritos
dissipando as energias negativas o que implica uma forca interpretativa carregada de elementos

sonoros que proferem um discurso agil, preciso e sem margem de davidas.
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Choro meu Cativeiro

Eu choro meu cativero, meu cativero cativera/ Eu choro meu cativeiro, meu cativeiro cativera
Oi Tempo da escravidao, Oi nego tinha sinhé/ Agora’cabou cativero, Oi nego € Sinsinhd

Link: https://drive.google.com/file/d/12uCcrwle-RIESfFCML4hDL4k-XCORC45/view?usp=sharing

Este canto é destinado a agenciar as forcas dos Pretos Velhos trazendo memérias de um
tempo de escraviddo em que 0 negro ndo possuia voz ativa. A respeito de um canto que
demonstra uma linha mais proxima do eixo atrativo da voz de fala e os sentidos das palavras,
percebo aqui, sem desconsiderar nenhum outro, uma entidade que causa grande emoc¢éo a Luiza.

Trazendo suas reflexdes sobre este canto e a entidade que nele se evidencia a Sacerdotisa expoe:

Ele [Preto Velho] chora o cativeiro dele mas nao ¢ de saudade (...) Ele
chora o cativeiro porque antes o Négo nao podia falar. O Négo nao
tinha voz ativa. Agora Négo virou doutor... Sinsinho! Agora ele é livre
pra falar o que quiser. Eles choravam de tristeza, agora chora alegre.
Ele [Pretos Velhos] é energia pra educar, acalmar, aceitar os fatos da
vida mostrando que apesar de tudo que ele passou ele é alegre (...)
Ele traz alegria, harmonia e paz.

Ele é um conselheiro, tanto espiritual quanto material. A pessoa
pode estar muito desesperada e, quando consegue falar com o Preto
Velho recebe todo apoio [Como se fosse um psicologo espiritual]
Dali vai vindo as ervas. As vezes a pessoa ta precisando tomar umas
ervas pra acalmar, problema de nervo, estrutura.. a pessoa ta
desorientado sem saber o que vai fazer na vida (ou) aceitar os fatos.
As vezes a pessoa ta com muito problema, ele mostra a saida e
como pode agir. Na Umbanda o Preto Velho é tudo! Tanto na parte
material, espiritual e moralmente também. Vocé pode estar caido,
chegando perto do Preto Velho ele levanta a sua cabeca... ele te
levanta e faz vocé aceitar a realidade da vida (...) O Preto Velho vem
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com uma energia muito boa. Sao espiritos que ja foram alvos do
sofrimento... Ele conhece tudo quanto é tipo de sofrimento, tudo
quanto é tipo de martirio.

Ele sabe muitas ervas, ensina muitos chas... tanto pra pessoa adulta
como pra crianca, gestante. Nao so os Pretos Velhos... Tém as Pretas
Velhas que eram parteiras e curam as doencas do utero, ovario (...)
(...) O terreiro foi entregue pra ela [Entidade Vovo] (¢) uma lideranca
que mexe com tudo quanto é parte das coisas [procedimentos
espirituais]. A Preta Velha que toma conta [do terreiro] é como um
clinico geral. Entao Ela entende de tudo. Por isso foi escolhida pra
tomar conta dessa parte (...) desse terreiro.

A energia do Preto Velho ¢é voltada pra conversa, cura,
desentendimentos. Agora o caboclo ja vem pra desmanchar as
demandas. As vezes a pessoa ta sentido alguma coisa, mas € coisa
feita. O Preto Velho desmancha, mas quem carrega ¢ o caboclo.

Vocé abre a sua mente. Vé que vocé tem que aceitar aquilo
[problemas] com alegria. Por isso que ele fala que chora o cativeiro
dele, mas nao é de raiva... € com alegria. Se ele fosse ter raiva no
coracao (...) fosse apegado a alguma coisa, ele nao voltava na terra. O
sofrimento que ele teve foi pra dar a liberdade pra nos. Se nao fosse
a luta deles... Por isso nos temos que agradecer, pedir forca pra
continuar fazendo o que a gente faz - igual eu (Luiza) faco! (...) Pra
deixar um caminho mais limpo. Com mais amor, sinceridade,
fraternidade e mostrando que existe familia.

No cativeiro nao tinha esse negocio de falar “eu nao gosto de
fulano”... Ali o objetivo, a luta era uma so. Todos lutavam pela
liberdade. (...) O que eles queriam era a liberdade, poder andar no
chdao. Os homens que entraram no poder que tirou as terras dos
negros! Eles queriam andar, respirar, ter a liberdade do corpo e do
espirito. O négo no momento que foi acorrentado (...), até o espirito
deles foi amarrado. Por isso que vocé pode ver! Tem umas entidades
que nao gostam de pano na cabeca, se vocé bota um turbante vocé
nao pode fazer n6 que aquilo pressiona eles como se estivessem
amarrados. Eles nao gostam de calcados porque se sentem
amarrados; (de) grampo, porque lembra espetos que enfiavam no
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suvaco deles como se fosse boi, [isso era] pra trabalhar mais
rapido...

Na lingua de Preto Velho o 's0', Sinsinho € o seu [négo] nome. Doto é
o dos brancos. As pessoas que tém fé eles mostram essa energia,
energia do trabalho. (...) As pessoas que mexem com santo mesmo,
vocé nao sente que vocé ta vivo. A energia ¢ tao boa que vocé nao
sente as batidas do seu coracao. Vocé se sente tao bem que entra
num tipo de transe que, se tiver uma dor, vocé nao sente aquela dor
mais, vocé sente o corpo leve, vocé nao lembra de nada.... Sao duas,
tres horas de trabalho que vocé esta sO naquela energia... Vocé se
torna um ser que nao sabe se é voceé.... Vocé quer estar ali! Sao os
pontos que eles cantam que traz essa energia que e pra descarregar
a pessoa, tirar essa carga pesada do dia a dia... Vocé se sente bem. E
aquelas horas que voceé se sentiu bem vai te dar uns dois trés anos a
mais de vida. Tirando aquele amargor, aquela coisa ruim da sua
mente (e) do seu corpo... aquela energia pesada.

NoOs [Pessoa da umbanda quilombola Namasté] temos dois patamar.
No momento que voceé vai fazer sua prece e tudo, se a pessoa ¢ uma
pessoa boa e vocé merece a energia que tem naquele patamar ela
desce... como se fosse uma nuvem de fumaca. Por isso que os Preto
Velhos fumam muito, eles pegam aquela energia na fumaca...vai
levando e vai trazendo.

O tambor pra ser bem tocado tem que ter muita firmeza. A pessoa
que € oga tem que ter muita firmeza. O tambor pra nos, na
Umbanda, aqui (no terreiro) é um ritual, € uma coisa sagrada. Ele
ajuda a cantar também! Esses negocios do ritmo [0S cantos], eu nao
sei... E do jeito que os Pretos Velhos vém e canta... O ritmo até que
eu sei, mas qual a impressao que da € sO pra vocés [pesquisador]
que estudam isso. Os pontos tem essa funcdao de trazer energia.
Cada uma [entidade] vem trazendo os seus pontos, depois ali eles
vao comecar a soltar o que tinha no cativeiro, a cantar as coisas
deles 1a. (...) Os proprios guias ja téem os pontos deles.

(...) Eles [entidades] dancam pra puxar energia, mandar o fluido pra
longe. As vezes a pessoa mora longe e precisa mandar aquela
energia, ele vai la. No momento que ele da uma girada ele vai longe.
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Ele vai em qualquer lugar que a pessoa esta precisando (...). Tem
aquele ponto: O meu caboclo, ele vem de longe, ele vem do norte ele
vem do sul (...) - Ele vai pra qualquer lugar.

Os Pretos Velhos tém muitas oracoes muito boas. (...) As vezes chega
uma pessoa perto deles pra benzer e eles falam baixinho, ela nao ta
entendendo, mas ele ta é rezando um tipo de oracao deles 14, (...) ou
falando com outra entidade que e a pessoa nao ta vendo... Os Pretos
Velhos expulsavam os demonios com cantos. NOs [umbandistas]
exorcizamos pelos cantos. A Umbanda tem muitos mistérios... A
gente pratica e morre sem acabar de praticar e sem entender (...)
(Comunicacao pessoal, 21/09/2020)

Sobre as sensacdes que 0s cantos trazem percebo que o entrelagamento entre as saudacdes
aos Pretos Velhos, as palmas e o rufar dos atabaques informam memdrias daquelas almas que
ganharam, atravées da superacdo dos sofrimentos e martirios, grau elevado no plano espiritual e
agora, em generosidade, ajudam quem precisar. Os pontos finalizam com interjeicdes de respeito
as entidades e, pela voz de fala, pedido de bencdo aos Pretos Velhos: “Salve Pai Joaquim, Mae
Filisbina, Pai Firmino, Mae Maria™ somado a uma resposta livre de cada membro integrante do

conjunto de vozes.

As Almas

Eu andava pelambulando sem ter nada pra comer/ Vou pedir as santas almas para vir me
socorrer

Eu andava pelambulando sem ter nada pra comer/ Vou pedir as santas almas para vir me
socorrer

Foi as almas que me ajudooo, foi as almas que me ajudou/ Foi divino Espirito Santo viva a deus
nosso Senhor/

Foi as almas que me ajudooo, foi as almas que me ajudou/ Foi divino Espirito Santo viva a deus
nosso Senhor

Link: https://drive.google.com/file/d/11jwypvUXgl-HgJlzw7E8nB7aJAtxw113h/view?usp=sharing

No verso deste canto se nota a demonstracdo de gratiddo as santas almas, de forma a
envolver todos aqueles espiritos que, pela transmissdo da vibracdo, acolhem e aconselham os
aflitos e necessitados no plano terrestre. A falange das “Almas” guarda significativa proximidade
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com aquela dos Pretos Velhos, notados através do tipico fluxo de energias e aspectos
vibracionais/sonoros que atuam em beneficio daquele que as invocar. Se por um lado os Pretos
Velhos sdo identificados por aqueles mais s&bios e conhecedores dos mistérios do plano
espiritual, as santas almas ndo se fixam a identificacdo individualizada, pois, seu fluxo energético
atua pelo viés coletivo mantendo a forca direcional de uma prece, corrente ou em proposito

voltado a concentracédo do religioso.

Boiadeiro cortou cana

Boiadeiro, Oi cortou cana, mas nao tem boi pra puxar/ Boiadeiro, Oi cortou cana, mas nao tem
boi pra puxar

Héhhh, Aué Boiadeiro pde seus filhos a trabalhar/ Ehhh, Aué Boiadeiro pde seus filho a
trabalhar

Link: https://drive.google.com/file/d/1r5crC1PTiTd8PbA0cOshRwWLOMT45SQ6VA/view?usp=sharing

Mariazinha da beira da praia

Mariazinha da beira da praia, como é que sacode a saia/ Mariazinha da beira da praia, como é
que sacode a saia
Assim, assim, assim...assim é que sacode a saia/ Assim, assim, assim...assim € que sacode a saia

Link: https://drive.google.com/file/d/1xj3ygfcXFKXETOCITF4SxTv777Z4J4gn/view?usp=sharing

Luiza: Quando chega no fim do ano, que é aniversario deles
[Entidades Erés] eu tenho que dar os doces, tenho que pedir esmola
pra eles (...). Eu sei que eles agradam de doces entao nesses dias
eles encostam nos meninos pra comer a vontade. No dia de Cosme
e Damiao eles encostam naquela pessoa... Tem muita mulher aqui
que esquece até que elas sao adultas e correm atras de uma bola,
dos meninos pra pegar pacote de bala, bombom... Elas voltam a ser
crianca também e a gente cai na gargalhada! E divertido viu!

Eles [Erés] nao tem lugar pra ir nao. Eles dancam ca dentro, danca
la fora, corre atras de menino, agarra 0sS meninos, brinca com
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outras criancas..., brigam um com outro, puxa cabelo, toma a coisa
do outro, faz o outro chorar... igual menino mesmo. Eles fazem o
que querem!

Tem uns que enche a barriga demais e vai pro canto dormir. Tem os
brinquedos deles... um tem bola, outro tem carrinho, outro tem
boneca, outro tem isso, outro tem aquilo... Tem as manias deles,
um chupa dedo, outro (...)

|[O aparelho] fica praticamente o dia inteiro [em transe], eles nao
soltam a gente. E é cansativo porque eles querem fazer do corpo do
cavalo [0 médium que recebe as entidades]| corpo de crianca. Na
chegada deles o seu corpo pega a mesma energia de uma crianca
(...) Vira cambalhota, corre, carrega o outro de cavalinho, puxa o
outro, pega o outro... E normal! Ai ndo fala como eu falo, é outro
tipo de voz. Conversam igual crianca mesmo. (...) A mesma hora
que ta brigando, que ta batendo, ta de bem... ndo tem magoa.
Depois eles brincam de roda, pique-pique, de esconder, cantam...

Povo das Aguas — No fundo do Mar

Quem manda marola do mar é a sereia/Quem manda marola do mar é a sereia
Oi tem areia, oi tem areia, oi tem areia no fundo do mar tem areia

Link: https://drive.google.com/file/d/1TP9vaEQUf8QFth2nj-9RGVxLLd2iggiS/view?usp=sharing

Cantos dos guias de esquerda®®

Deixa a Pomba-Gira passar

E a...bre aroda, Oi deixa a Pomba-Gira passar
E a...bre aroda, Oi deixa a Pomba-Gira passar

1% Duyrante a pesquisa de campo pude presenciar apenas uma sessdo espiritual reservada aos guias de esquerda,
assim, considerando a necessidade de tempo maior para observar este fenémeno, dada a complexidade da
abordagem, me limitei a ndo trazer maiores questes sobre as sessdes espirituais reservadas aos guias de esquerda
apresentando aqui observacgdes da mestra Maria Luiza voltadas a apenas a trés cantos informadores dessa energia e
seus respetivos guias; Marilia Padilha, Pomba-Gira e Exu tranca rua da porteira.
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Mas ela tem, um peito de ago ela tem, peito de aco e coragdo de sabia
Mas ela tem, um peito de ago ela tem, peito de aco e coracao de sabia

Link: https://drive.google.com/file/d/110pDfbVAd9pOxOTIIMAD31nLBNfW9flA/view?usp=sharing

Exu das Sete Encruzilhadas

Portdo de ferro cadeado de madeira/ Portdo de ferro cadeado de madeira
Exu...toma conta, Exu..., Oi presta conta. /Oi Seu Exu tranca rua da porteira

Link: https://drive.google.com/file/d/1IRYvIHvLv1m1wOLlazxoFn6 sPOLtiTzh/view?usp=sharing

Povo da rua - Maria Padilha

Ela é mulher da encruzilhada, ela é, ela é a mulher de Amulu/ Ela é mulher da encruzilhada, ela
é, ela é a mulher de Amulu

Salve o sol, salve a estrela, salve a lua/ Sarava é a Maria Padilha qu’é mulher da rua/ Salve o
sol, salve a estrela, salve a lua/ Sarava é a Maria Padilha qu’é mulher da rua

Link: https://drive.google.com/file/d/1mzQx3Y-BGI3ITORL3 KMt5t5Npk9z8zK/view?usp=sharing

Sobre os trés pontos cantados acima apresentados, relacionados as energias de esquerda,

Luiza expde:

A Padilha ndao morreu nao, ela sumiu. Ela fica na encruzilhada
mesmo. E uma mulher que ndo tem marido [ou que] gosta de um
homem so0 (...). Ela anda em qualquer hora, de dia, de noite, quando
tem estrela, sO nao anda quando tem chuva. Exu nao gosta de
chuva... A chuva vem de cima, ai quebra as forcas dele. Se tiver que
fazer uma entrega na encruzilhada e tiver chovendo, nao faca!

A gente tem que rezar e orar mesmo, mas nem por isso a gente tem
que desfazer da outra parte. [Forcas de esquerda] (...) E vocé ndo
adorar... é respeitar. Adorar sO a Deus, Jesus Cristo e Nossa
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Senhora... Voceé respeitando nao sera atacado. "Igual com cachorro.
Se vocé passa perto dele e mostra que tem medo ele vai te avancar.
Se voceé olha pra ele com uma cara de respeito, ele vai te ignorar."
Cada um tem sua forca, cada um tem sua energia. Vocé sabendo
respeitar, vocé pode cair numa encrenca daquela... ele [guia da
forca de esquerda] também te salva.

A utilidade deles [Exus] na Umbanda ¢ porque vém muitas pessoas
com um deles. Quem vai leva-los?! E eles, eles que traz eles que
levam. (...) Eles sabem o0 ambiente deles... Igual: tem botequim que
VOCé entra e tem botequim que é da pesada que vocé sabe que nao
vai entrar. Entao assim é eles... Aqui é lugar de bem, entao eles nao
vao entrando de qualquer maneira, pode entrar, mas comportando.
Agora o lugar que eles gostam de fazer bagunca, eles ja entram
quebrando tudo e fazendo graca. Ai se tem um espirito no lugar
que nao ¢ disso [baguncal, eles mesmos carregam. Na Umbanda a
utilidade deles é pra desmanchar trabalho dos proprios colegas
deles, um convence o outro. As vezes a pessoa nao merece aquilo...

Eles ndo aceitam divida, se voce falar que vai da a eles aquilo, vocé
tem que da... Se vira! Ele que pede e pede o que quiser, o horario
que ele quer... Se deu... quem da mais... E um jogo!

Quem faz pacto com eles ndo pode fazer benzecdo nao (...) pra
curar e melhorar a vida das pessoas nao pode nao. Nao pode
acender uma vela branca... SO tem que ser as coisas mesmo do
escuro. Nao pode fazer doacdo de nada, ndao pode dar nada a
ninguém, nao pode receber ninguém na sua casa.. Vocé vive
totalmente isolado. Na hora que vocé faz o pacto com ele a pessoa
nao sabe o que ele vai querer. Ele te engana e a ambicao é tao
grande que a pessoa fala: “O que vocé quiser eu te dou!” Ai depois
vai ver o que ele vai querer(...)

Eles [os Exus] nao sao ruins, sao pessoas que nao acharam lugar,
nem no inferno (...) por isso o lugar deles é na rua. Ele nao fica
procurando... as pessoas que chamam com o0dio no coracao,
desejando mal para os outros, xingando nome ruim dentro de
casa... Entao eles vao! Isso atrai coisa ruim.. Onde tem muita
bebida, mulher de vida mundana [que fica com muitos homens], ela
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la Pomba-gira] vai viver junto com aquela mulher, vida facil, quer
ganhar, ter dinheiro (...). A Pomba-gira nao tem filho nao, todo filho
que ela tinha, ela comia ele. Ela ndo quer perder a pose, quer se
sentir sempre linda, maravilhosa.

Esses Exus ndao morreram nao, eles tao vagando por ai e montam
em qualquer corpo. Hoje eles estao mais proximos das pessoas.
Antigamente eles nao tinham tanta forca pra aproximar das
pessoas porque todo mundo sabia uma oracao. Nao s6 a oracao do
Pai nosso e a Ave Maria, mas as pessoas tinham outras oracoes.
Sabiam como benzer um corpo, isso era passado de geracdao a
geracao. Hoje em dia os jovens e até as pessoas mais velhas nao
estao sabendo como se defender do diabo. O diabo sabe rezar, mas
nao sabe falar as palavras (...). Quando vocé esta rezando, faz em
nome do pai e nao fala o nome do nosso Senhor Jesus Cristo ele
acha que voceé esta rezando pra ele.

Entdo o povo hoje em dia nao ta ligando, ele faz o nome do pai e
sai com o corpo dele aberto... E um prato cheio pro demoénio. (...)
Quem abre a guarda pra ele, ele ataca!

(...) Agora, os guias tem do, benze a gente, procura caminhar a

gente... Os guias de luz nos consola e eles [Exus] ja sao diferentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como demonstrado na introducdo deste trabalho, iniciei 0os meus estudos em comunidade
Quilombola a partir da orientacdo da Profa. Rosangela, com a coorientacdo do Prof. César e
preparagdo incessante da Mestra Quilombola Maria Luiza. Confesso que esta pesquisa se mostrou
desafiadora por diversas razoes, entre elas, destaco trés mais evidentes: a) definicdo sobre como
olhar para o objeto de pesquisa "0s sons e as suas mais variadas combinagdes” a partir do que
percebi na CQN-Uba/MG e os objetivos académicos da pesquisa cientifica em Mdusica; b)
considerando o necessario afastamento das teorias norteadoras e predominantes do sistema
europeu de percepcdo e analise musical, me sobreveio a preocupacdo, as vezes congeladora da
fluidez da escrita, de como expressar e demonstrar 0s pontos cantados como fendmeno sonoro
compreensivel como pesquisa em Musica e, principalmente, mantenedor da expressdo dos
eventos sonoros coerentes aos observados e firmados no quilombo; c) redirecionar a pesquisa por
ndo ser mais possivel a ida em campo para coletar os Ultimos dados solicitados na qualificacéo

em razdo da pandemia do Covid-19.

Desde a primeira ida ao campo de pesquisa, ao escutar os primeiros canticos no TCPB
pude concluir que as andlises voltadas as ferramentas da musica europeia ndo dariam conta da
expressdo cultural quilombola que observei de perto. Primeiramente por se tratar de quilombo
gue na sua existéncia luta ha séculos contra qualquer meio de colonizacao lhe intentam reducéo
cultural e vida digna, considerando, principalmente, um sistema de letramento que dita as regras
de ascensdo de classe social. Em segundo lugar, por razdes voltadas a producdo sonora e sua
materializacdo em pesquisa académica que correspondesse ao modo e condigdes de fazer daquela
especifica comunidade. Aqui, portanto, ressalto que meus maiores entraves metodologicos
estavam centrados em um olhar analitico, ainda que superficial, que poderia conectar 0s
objetivos, a sensibilidade que permeia a pesquisa em quilombo e as expectativas da pesquisa
académica em musica. Nesse prisma segui com um meétodo basilar que compreende os ideais da
comunidade quilombola em questdo cuidando do distanciamento das tendéncias eurocéntricas
predominantes na pesquisa cientifica em masica mesmo sabendo que se trata de uma forca
contréria frente ao que se percebe atualmente. Assim, realizei inUmeras transcricdes de falas de
Luiza mantendo-as em exposicdo praticamente integral no texto e conectei as memorias que sdo
reativadas por cantos buscando sempre notar os fendmenos que saltaram as minhas vistas quando
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do contato com a comunidade. Com o desenvolver deste trabalho pude identificar dois aspectos
construtivos de sonoridades e emergentes de cantos orientadores de vivéncias e espiritualidade, a
saber: a) Lembrancas conectadas as vivéncias da comunidade estimulada por pontos cantados de
umbanda e; b) performance pratica de cantos que moldam e fazem perceber a espiritualidade em
sessOes espirituais de umbanda. Entretanto, os caminhos foram mais variados do que os que aqui
foram apresentados, situacdo em que cheguei a cogitar, dado a complexidade analitica que
encontrei, a impossibilidade de materializacdo dos fendmenos dos pontos cantados em

comunidade quilombola frente as exigéncias meramente comprobatdrias de pesquisa académica.

Durante a qualificacdo a banca sugeriu que eu trabalhasse o olhar de pesquisador sobre
uma sessdo espiritual de umbanda, ocasido em que isso implicaria registrar os cantos que ali
fossem entoados. Tal direcionamento de pesquisa seria um metodo propiciador da relagéo canto e
contesto de forma a revelar um percurso descritivo importante para fazer expressar 0s eventos
sonoros que ocorrem na comunidade. Entretanto, a pandemia do Covid-19 tornou obrigatorio,
assertivamente, o isolamento social, o que impossibilitou 0 meu retorno e o acesso a um culto
religioso ideal para seguir com a finalizacdo deste trabalho. Entendendo que o contexto em que
0s pontos cantados sdo entoados é extremamente importante para a sua vitalidade cultural passei
a me apoiar em descri¢cbes de outras sessdes que ja assisti, acrescentando, a partir disso, as
minhas lembrancas escritas advindas das anotagdes de campo. Nesse passo, passei a concentrar,
consideravelmente, os cantos que foram gravados em minha ultima ida ao quilombo,
descrevendo, desde agosto de 2020, as construcGes sonoras em consonancia com as conversas

semanais que realizadas por telefone com Luiza.

N&o perco de vista a questdo dos lamentos como o primeiro que me pareceu envolvedor
dos aspectos construtivos e performaticos dos pontos cantados que escutei no quilombo. Por esse
prisma que ganhava mais e mais notoriedade durante a pesquisa se fez a primeira proposta de
conducdo desta dissertacdo que, embora fosse observado por mim como condi¢do natural e Unica
de estado de alma do quilombo Namasté demonstrado e verbalizado por Luiza, se realizou
insuficiente em razdo dos desafios que encontrei para materializar a sua potente relagdo com os
cantos. A partir disso, vieram inimeras reflexdes com minha orientadora sobre como trazer os
cantos para este trabalho, entendendo, certamente, que se tratava da finalidade da pesquisa e
também da questdo mais complexa do trabalho. Sempre preocupado com a apresentacdo dos

cantos que deveriam manter os ensinamentos da comunidade e a0 mesmo com 0 tempo para
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producdo desta dissertacdo, esta pesquisa acabou por absorver varias propostas de expressao,
como: cantos que orientam vivéncias a partir do que foi exposto por Luiza; transcri¢do das falas
de Luiza que atraidas por cantos; pontuacao dos diversos contextos de cantos de modo a perceber
as incidéncias de suas entoacOes; rememoracdo a partir das lembrancas dos cantos em sessfes ja
assistidas pelo pesquisador; producdo de &udios gravados de maneira diferente, como gravagao
gravador de celular e gravagdo programada com aparelhagem ideal; definicdo de um conjunto de

cantos que melhor sedimentassem os propdsitos de uma pesquisa em masica.

Em ambito conclusivo, as questdes trazidas para os capitulos 01 e 02, com a histéria do
quilombo e as praticas da Umbanda no Terreiro Caboclo Pena Branca pautadas em um trabalho
etnografico imbuido dos sentidos e significados da CQN/Uba-MG estavam bem encaminhada
antes do acometimento das politicas de contengdo da propagacdo do coronavirus. Ja o terceiro
capitulo, também em andamento, se reservou a complementacdo de dados existentes em um
quarto capitulo que trazia os eventos sonoros de 11 pontos cantados e 0s aspectos de vibragéo e
irradiacdo de energia espiritual tendo por base os seus respectivos guias. Da necessaria fusao
entre o capitulo 03 e 04 permaneceu as transcri¢cfes do citado conjunto de cantos, as falas de
Luiza a respeito dos guias espirituais e as descricdes sobre 0 processo de gravacdo desses cantos
de forma a dar consisténcia e maior evidéncia a apresentacdo do objeto desta pesquisa. Quanto ao
momento das sessdes espirituais isso se deu ainda pelas falas significativas de Luiza sobre a gira
informando, assim, as bases teoricas que permeiam as praticas dos pontos cantados na CQN-
Uba/MG. Por fim, acredito que o principal mérito desta pesquisa, foi a riqueza de um trabalho em
constante proximidade e colaboracdo com a Mestra Maria Luiza em que pude conhecer um
acervo de pontos cantados gigantesco e revelador memaria que potencializa o saber tradicional da

comunidade.
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